﻿BBC L Recenzători: Consiliul Colegiului de Artă Penza K A Savitsky (G V Zhakov - onorat, profesor al școlii din Federația Rusă președinte al comisiei ciclului de desen, membru al Uniunii Artiștilor din Rusia: G N Balashov - profesor onorat al școlii din Federația Rusă membru al Uniunea Artiștilor din Rusia, autor al programelor de anatomie pentru instituțiile de învățământ secundar de specialitate aprobate de Departamentul de Apărare al Ministerului Educației al Federației Ruse, profesor de desen și anatomie, șef al cabinetului de anatomie; O M Safostyuk - profesor, Artist al Poporului din Rusia, membru cu drepturi depline al Academiei de Artă Rusă, membru cu drepturi depline al Academiei de Științe Umaniste, Lucrător de Artă Onorat al Poloniei, Președinte de onoare al AIAP-UNESCO: V F Gubko - Șef al Departamentului de Desen MGHPU-i S G Stroganova, artist onorat al Rusiei Aprobat de Ministerul Educației al Federației Ruse ca manual pentru studenții instituțiilor de învățământ superior care studiază în specialitățile „Artă interioară”, „Arhitectură” și altele; Ordinul nr din noiembrie Lee n G L Desen Fundamentele desenului academic educațional: Manual - M : Editura Eksmo, - p , ill ISBN - - - Cartea propusă tratează probleme teoretice și metodologice ale alfabetizării vizuale Cartea conține întreaga sferă a principalelor sarcini de pregătire în desen, aranjate într-o succesiune strictă de complexitate crescândă a sarcinilor; ia în considerare bazele compoziției, perspectivei, proporțiilor, legile clarobscurului și anatomiei plastice, dă o idee despre formă, volum și construcție Autorul acordă o atenție deosebită metodei reprezentării constructiv-structurale a obiectelor, precum și analizei constructiv-anatomice a unei forme vii complexe, pe baza legilor structurii acestora Principiile de bază ale desenului educațional din natură, date de t *nigs, ^ contribuie la formarea și dezvoltarea reprezentărilor volumetrico-spațiale și la îmbunătățirea abilităților grafice în rândul cititorilor interesați Manualul este destinat studenților universităților și facultăților de artă și arhitectură, precum și studenților instituțiilor de învățământ profesional de profil artistic și este recomandat ca ghid teoretic, metodologic și practic pentru profesorii și profesorii școlilor și colegiilor de artă BBC ISBN ^ - - O N G L Text, desene, © Eksmo Publishing Company, Desenul, care altfel se numește arta schiței, a pune în rețea cel mai înalt punct și a picturii atât sculptura cât și arhitectura; desenul este sursa și sufletul tuturor felurilor de pictură și rădăcina tuturor științei Celui care a realizat atât de mult încât a stăpânit desenul, îi voi spune că Mon este în posesia comorii Yenului Michelangelo Buonarroti „'Desenul este la fel de dur și cel mai important, o știință exactă, precum matematica Are propriile sale legi de neclintit, zvelte și frumoase, care trebuie studiate ”- așa a scris remarcabilul artist-profesor P P Chistyakov Arta de a desena este un proces uimitor de creare a iluziei lumii vizibile pe baza unei imagini realiste Importanța desenului ca bază a artei plastice nu are nevoie de explicații suplimentare El are un rol deosebit în predare În sistemul de educație și formare profesională a tuturor, fără excepție, specialiștii în profil artistic, desenul educațional ocupă un loc de frunte Arta de a desena este un singur proces artistic și creativ și educațional și cognitiv care vă permite să vă dezvoltați abilitățile de observație imaginatie, rantasia coordonarea mână-ochi, în plus, pentru a dobândi o viziune specială asupra lumii și rafinamentul percepției, precum și cunoștințe teoretice și abilități practice în acest domeniu Este greu de imaginat o persoană creativă care nu posedă aceste calități În toate timpurile, începând din Egiptul antic, în școlile de arte plastice, metoda de predare a desenului a fost acordată cea mai mare atenție, datorită căreia artiștii au lăsat lumii comori neprețuite de lucrări de arhitectură și artă plastică În ultimele decenii, în instituțiile de învățământ din țara noastră s-au deschis multe noi specialități de profil artistic, unde disciplina principală este desenul Din păcate, literatura metodologică internă existentă nu a fost în măsură să ofere calitatea educației artistice Recomandările și îndrumările metodologice oferite în diverse publicații, de regulă, sunt excesiv de generalizate și necesită precizare, iar în multe aspecte necesită cercetări suplimentare Ca urmare, a apărut o nevoie urgentă de noi dezvoltări metodologice mai raționale Acest manual, întocmit pe baza multor ani de experiență în predarea disciplinei „Desen” la universitate, este conceput pentru a ajuta studenții să depășească dificultățile care apar la înfățișarea diferitelor forme, pentru a facilita asimilarea materialului educațional Autorul, ns respingând valorosul care a fost dezvoltat de predecesorii săi oferă o metodologie de predare mai rațională, dovedită în procesul de lucru pe termen lung cu studenții Cartea prezintă metodele și principiile de bază ale descrierii formelor naturale În special, sunt date tehnici metodologice și reguli pentru reprezentarea obiectelor pe un plan prin așa-numita metodă geometrică Se bazează pe compararea formelor naturale cu cele mai simple corpuri geometrice Acest lucru vă permite să înțelegeți cu ușurință modelele de structură a oricăror obiecte complexe și să găsiți calea cea mai scurtă către dezvoltarea competentă a desenului Metoda eometrică este convenabilă pentru analiza și detectarea formelor tridimensionale Vă ajută să învățați legile de distribuție a luminii și umbrelor pe orice suprafață complexă Metoda geometrică nu este descoperirea autorului, era cunoscută în Evul Mediu Dezvoltarile propuse vizeaza doar imbunatatirea acestuia Cartea conține o metodă de analiză anatomică constructivă a capului uman și a detaliilor acestuia (ureche*ochi, nas, g><>), figura unei persoane și a membrelor sale Pentru prima dată, actorul prezintă o analiză mai amănunțită a construcției bazei nasului, buzelor și a întregii regiuni inferioare a părții faciale a capului uman Luați în considerare problemele construirii și poziționării unei figuri umane pe un plan (podeu, ppdpkhma) în modele statice și dinamice, în poziția unui contraposto (pe baza unui picior) și modificările asociate ale formei părților individuale ale corpului: modelele de reprezentare a obiectelor într-o perspectivă perspectivă pe diferite distanțe, în plus, se pune accent pe ajustările necesare în procesul |> lucru la desen etc O atenție deosebită este acordată unor secțiuni precum „Anatomia plastică ProporțiiPerspectiva- și Legile luminii și umbrei, care sunt considerate parte integrantă a disciplinei „Desen” și fără de care este imposibil să se realizeze o anumită sarcină Sfaturile și instrucțiunile utile date în manual, precum și tehnicile și corectarea imaginilor ha ca metodă de învățare a formelor, contribuie la o stăpânire mai eficientă a desenului, la abandonarea treptată a construcției structurilor auxiliare și la trecerea la un reprezentarea liberă a formelor, nu numai din natură, ci și memorie și imaginație Autorul dorește să atragă atenția cititorilor asupra faptului că metodologia recomandată în carte în nici un fel nu ar trebui să împiedice inițiativa profesorului materialele ilustrative nu sunt soluții exemplare, ci sunt destinate doar să arate anumite poziții metodologice Includerea în publicarea volumului integral a principalelor sarcini educaționale pentru I lkunku Pornind de la forme geometrice simple până la imaginea unei figuri umane, capacitatea de a suprapune întregul material face posibilă recomandarea acestuia ca manual nu numai pentru universitățile care formează designeri și arhitecți dar și pentru alte instituții de învățământ de profil artistic, sarcinile educaționale ale tuturor secțiunilor acestei cărți sunt date într-o secvență metodică de la simplu la complex, ceea ce contribuie la o puternică) asimilare a cursului de desen Cartea conține mai mult de de ilustrații, majoritatea în valoare de autor și jumătate taka " Alte mostre de desene realizate de studenții Academiei de Arte • - institute, și unele lucrări ale studenților Facultății de Arhitectură și ale profesorilor facultății de desen O serie de constructive Desenele au fost realizate după metoda anatomistului german Gottfried Bammes Conținutul manualului cu „ktzgt” Boij Autorul își exprimă sprijinul soției mele Natalia de rng'ni* și sprijinul pentru scrierea acestei cărți Autorul cu mulțumiri lui prshvt O aynya și dorințele altora кіі-/іюяйія >HODGIIIIII ȘI CĂRȚI !lli M gern „ ly books of Okizhur I im # - PYMN și potrivite pentru nsiol-yuvinia; n u'V'bnon practică artistică / іnny, autorul își va considera dedacha încheiată Pentru a învăța cum să descrii corect „obiectele din natură în plan Ch EI studenții trebuie să aibă o idee despre Zürm, domeniul și construcția lor Aceste informații vor ajuta în viitor la rezolvarea problemelor educaționale atunci când lucrați la un desen, vă vor permite să înțelegeți și să înțelegeți mai bine structura formelor subiectului din imagine În caz contrar, elevii pot apela la copierea mecanică și necugetată a obiectelor naturale Prima sarcină în predarea desenului este să înveți cum să vezi corect forma tridimensională a unui obiect și să o poți descrie în mod logic în mod consecvent pe planul unei foi de hârtie Pentru a face acest lucru, luați în considerare mai detaliat structura obiectelor În natura fizică, este imposibil să ne imaginăm vreun corp care are o formă abstractă, cum ar fi golul Fără a fi distras de obiecte de acest gen, să trecem la obiecte reale care ne înconjoară peste tot, inclusiv la formele naturii vii Forma unui obiect trebuie înțeleasă ca esența geometrică a suprafeței obiectului, care îi caracterizează aspectul Fiecare obiect sau obiect din natură, de la microparticule la corpuri cosmice gigantice, are o anumită formă, iar forma corpului uman nu face excepție aici Prin urmare, orice obiect este o formă, iar forma r i înseamnă același lucru Aceste două concepte - formă și volum - sunt indisolubil legate, formează un singur întreg și nu există separat în natură De exemplu, să luăm un obiect plat - o foaie de hârtie, al cărei aspect este caracterizat de contururi plate de formă dreptunghiulară sau abruptă Volumul acestuia va fi determinat de grosimea secțiunii, indiferent cât de subțire ar fi aceasta Desigur, acest exemplu în legătură cu subiectul în cauză nu este pe deplin de succes Ar fi mai bine dacă foaia de hârtie i s-ar mototoli sau i se va da o formă tridimensională diferită În acest caz, subiectul ar părea mai expresiv Să luăm o quiche ale cărei contururi exterioare, la prima examinare, au aceeași formă ca o foaie de hârtie Cu toate acestea, grosimea cărții, împreună cu suprafața totală, creează volum, făcând acest exemplu mai vizual Obtels prsdzhpsh este o cantitate tridimensională, care este limitată în spațiu de suprafețe de diferite forme (orice obiecte au înălțime, lățime și lungime, chiar și în dimensiunea lor relativă) Firma oricărui obiect este în principiu înțeleasă sau considerată ca esența sa geometrică, aspectul sau contururile exterioare Cunoscutul artist și profesor D N Kardovsky credea că iror ma este o masă care are un caracter gotic sau alt caracter similar cu corpurile geometrice, cum ar fi un cub minge qi lindr etc Acest lucru se aplică în egală măsură formelor vii, care, cu toată complexitatea lor, au în bază (schema) o esență geometrică ascunsă Asa de de exemplu, forma unui corp uman poate fi reprezentată sub forma mai multor forme geometrice: un cilindru, un paralelipiped sau o prismă aplatizată mai aproape de forma corpului (Fig I) Cu toate acestea, firmele geometrice numite nu au contururi clare pentru corpul uman; Forma, volum, design * dm h II zile m i |іШ Vllhll, litriiінAlІГНЫШt' НІГГП|УМ у'ігВНІИiК llr IIMrhM ііidПіШІ formă Cu toate acestea, o analiză atentă a formelor corpului dezvăluie esența sa geometrică, care este aproape de forma unei prisme Aplicarea acestor forme geometrice în construcția figurii unui om/oi concretizand si generalizand abaterile se poate da figurii o forma reala Înțelegerea contururilor exterioare ale obiectelor de asemenea, este necesar să se înțeleagă esența structurii lor interne proiectarea formei și legătura elementelor individuale care alcătuiesc o anumită formă Structura obiectului de obicei determină natura formei sale Într-un desen educațional, conceptul de design de formă capătă o semnificație deosebită din punctul de vedere al organizării sale spațiale, al structurii geometrice, al structurii plastice exterioare, al materialului și al scopului său funcțional Acest lucru permite elevilor să abordeze mai conștient lucrarea pe desen Cu o analiză atentă a formelor obiectelor, cu toată complexitatea lor aparentă în ele se poate vedea întotdeauna o bază constructivă geometrică și o combinație a mai multor astfel de baze care formează această formă De exemplu ia kțt * i și: i eu pe baza cărora se pot distinge mai multe diferite după forma corpurilor geometrice în următoarea combinație: gâtul este un cilindru, corpul este o minge baza este un con Forma constructivă a unei case cu două etaje este un dreptunghi, acoperișul său este o prismă triedră Baza geometrică a designului obiectelor simple este evidentă, este mai dificil să o vezi în forme vii Figura prezintă clar imagini cu cranii de animale, ale căror forme complexe au și o bază geometrică ascunsă, ceea ce simplifică foarte mult înțelegerea esenței structurale și constructive a acestor obiecte Din structura Structura unui obiect depinde în mare măsură de metodele de construire a formei sale pe un plan Prin urmare, atunci când se analizează forma unui obiect, oricât de complexă ar fi aceasta la prima vedere, este mai întâi necesar să pătrundem în esență structura sa internă, fără a fi distras de mici detalii care interferează cu înțelegerea bazei geometrice a construcției sale Acest lucru va permite elevilor să obțină informații mai complete despre subiect și să completeze în mod conștient desenul Abia atunci se poate începe să rezolve problemele vizuale și să tragă liber, cu încredere atât din viață, cât și din imaginație, ceea ce este extrem de important pentru activitatea creativă profesională Pentru o mai bună înțelegere a designului obiectelor și dobândirea abilităților unei imagini competente a formei lor, este, de asemenea, necesar să reamintim cunoștințele de geometrie dobândite la școală, cum ar fi conceptele de puncte, linii și forme tridimensionale Pite Construcția volumetrico-spațială și constructivă a formelor obiectelor Rzh Tryyarshshy wrru fine "MwZpwjoai V MMII'GI kizh in »« dm P I PIChprninmyalns gmishmii yarytgmi Iirpiilnpo II ubgdit m p (ry Ho, li «IK IUI IhlIUirMflfl obr rn iMCp КІІІII II Iig u nui h и ( IDIIIYKIM INN GG NIC MINNII I Munţii NYN IV NO t NyIIrN»! M'IIII b mg» inF chsh m pil IIIHH Y II PYLYMYKH roimgrih: DIiАYNIN *Ш b chkch s " '^l "rslemtimyut "I' și, "L KKOST" optsprezece Muzica este una dintre disciplinele matematice dimpotrivă, științele naturii fac parte din muzică, deoarece se bazează pe proporții, iar proporțiile sunt un produs al corpului care sună Ramo Proporții și importanța lor în desen Respectarea proporțiilor și importanța lor este atât de mare și semnificativă încât este aproape imposibil să se facă fără ele nu numai în artele plastice și arhitectură, ci și în știință, tehnologie, medicină și multe alte domenii ale vieții umane De aceea se acordă o atenție atât de mare studiului unui subiect atât de important și necesar ca proporția Studiul și înțelegerea legilor armoniei poate direcționa activitatea creatoare a arhitecților și artiștilor către crearea de noi lucrări, în consonanță cu legile obiective ale percepției și armoniei naturii Cunoașterea și studiul acestor legi formează viziunea asupra lumii și atitudinea profesională față de creativitate și viață Acest lucru este evidențiat în mod elocvent de afirmația: „Frumusețea unui obiect este formată din proporții, devenind proporție strictă și armonie” - Din păcate, adesea se aude și se vede cum desenatori, chiar și cu o experiență considerabilă în spate, neglijează proporțiile, concentrându-se în întregime pe transmiterea naturii și formei unui obiect Între timp din cauza proportiilor perturbate, imaginea unui obiect, mai ales a unei forme vii, precum capul sau figura umana, capata un aspect urat, ca sa nu mai vorbim de o convingere insuficienta Acest lucru se aplică nu numai studenților, ci și tuturor celor care subestimează importanța proporției în desenul academic educațional Proporția din desen la crearea unei imagini realiste ocupă poziția principală împreună cu concepte precum compoziție, formă tridimensională, construcție și anatomie Proporțiile bune în desen implică prezența unei asemănări complete cu subiectul reprezentat Cu alte cuvinte, cu cât proporțiile obiectului din figură sunt determinate mai precis, cu atât se realizează asemănarea cu natura mai mare prin imaginea sa Trebuie amintit că toate corpurile, precum și părțile lor, trebuie comparate sau proporționale între ele pe baza relațiilor proporționale Pentru a determina corect raportul părților unui obiect, pictorul trebuie să aibă, pe lângă cunoștințe, și simțul proporției Simțul proporției implică un ochi bun, iar ochiul, de regulă, se dezvoltă în timpul exercițiilor lungi de desen din natură Prin antrenarea ochiului, este necesar să se dezvolte gândirea analitică Bazându-te doar pe ochi, îți poți repeta greșelile din nou O astfel de abordare este inacceptabilă atunci când desenați forme de obiecte mai complexe, în special, cum ar fi un cap uman Există multe exemple când elevii, bazându-se pe ochi, devin ostatici ai naturii, copiend totul la rând, „cum vede ochiul Un astfel de desen ar trebui exclus din practica dumneavoastră, deoarece acesta nu este un desen competent, ci doar o copiere superficială oarbă Marele profesor P P Chistyakov a scris: „ În primul rând a pune doar exemple așezați figura pe hârtie, apoi continuați să o construiți A construi înseamnă a lipi proporțiile corecte și o cifră de persuasivitate mai mare i se vor da o mulțime de lucruri legate de posibilitatea de a menține proporția de ns arte plastice și arhitectură, dar și în domeniul științei: în fizică, chimie, matematică, tehnologie etc De exemplu, atunci când proporțiile compoziției materialelor de construcție și dimensiunile elementelor structurale sunt încălcate în tehnologia construcțiilor, acest lucru poate duce la distrugerea structurilor Arhitectul, încălcând proporțiile structurii, încalcă astfel principiile proporționalității proporționale a elementelor sale Dacă pictorul încalcă proporțiile din tehnologia grundurilor de pânză, acest lucru poate duce la distrugerea pânzei și a stratului de vopsea În chinină, proporțiile exacte în greutate ale reactanților determină posibilitatea obținerii substanței necesare Când vizităm rezervele culturii umane și ne întâlnim cu lucrări de arhitectură, muzică sau picturi ale artiștilor, suntem cuprinsi de un sentiment deosebit de emoție și încântare inexplicabilă din ceea ce vedem și auzim și invers, când calitățile estetice ale unei clădiri sau pictura lasa mult de dorit trăim un sentiment de regret sau indiferență Comparând monumentele remarcabile de artă și arhitectură, create în anumite perioade istorice de culturile diferitelor popoare, și studiind structura lor compozițională, ajungem la concluzia că principiile proporționalității proporționale a elementelor sunt o condiție indispensabilă pentru formarea aspectului a unui obiect Neglijarea proporției duce la un desen analfabet, insuportabil Nu este greu de imaginat că, dacă obiectul reprezentat este disproporționat în relațiile sale, atunci devine mai puțin convingător Acest lucru este evident în imaginea capului uman, unde partea din față domină în dimensiunile sale volumetrice în raport cu partea craniană (creierul), sau când capul uman este prea mic sau mare în raport cu restul figurii etc Atunci când descrieți obiecte, diferențele de dimensiuni ale acestora sunt adesea neglijate, încercând să se concentreze doar pe configurația și forma lor, distorsionând astfel proporțiile și armonia întregului Potrivit grecilor antici, armonia este conexiunea mai multor părți într-un singur întreg Pentru a obține acest singur întreg, este necesar să legați părțile între ele în așa fel încât să reprezinte o unitate completă Monumentele remarcabile ale artei și arhitecturii antice își datorează proporțiile omului Acest lucru este dovedit de teza fundamentală a filosofiei antice: „Omul este măsura lucrurilor i Omul este standardul sau modulul structurii proporționale a obiectelor de arhitectură ale lumii antice Proporția corpului uman este de o importanță decisivă În determinarea lucrurilor create, afectează mediul obiect format de nm În conformitate cu PropOrfShI al TSLD uman, arhitecții U gtalyyum (față), profil (lateral) și orizontal (sus) Când luăm în considerare capul în „rase”, înălțimea acestuia în raport cu lățimea este de aproximativ : , Linia ochiului servește ca mijloc al înălțimii capului, fără a ține cont de linia părului Tuberculii frontali împart suprafața fronto-parietală pe verticală (de la arcadele superciliare la partea parietală a capului) cu un raport de : Distanța dintre oasele zigomatice corespunde înălțimii părții faciale, adică de la baza bărbiei până la puntea nasului, valoarea lor proporțională medie este de aproximativ : Înălțimea capului în raport cu diagonala capului este de aproximativ : , Vederea de sus (în plan) arată raportul dimensiunilor părții frontale în raport cu lățimea maximă a părții occipitale - : , Lățimea capului în raport cu lățimea părții de profil a capului este de aproximativ : , ; : , Înălțimea părții din față a capului este împărțită în trei părți egale Primul - de la baza vârfului bărbiei până la baza nasului: al doilea - de la baza nasului până la tuberculii supraciliari; al treilea - de la tuberculii superciliari până la mijlocul oaselor frontale sau un deget și jumătate până la două degete deasupra tuberculilor frontali Fisurile palpebrale, distanta dintre colturile interne (lacrimi) ale ochiului, latimea bazei aripilor nasului si latimea varfului barbiei au aceleasi valori Linia gurii, i e fisura bucala, situata de la baza varfului barbiei pana la baza nasului la o distanta de / Mărimea fisurii bucale corespunde distanței dintre linia gurii și baza vârfului bărbiei Această distanță corespunde lungimii nasului Lungimea nasului este determinată de la puntea nasului până la baza vârfului nasului (vezi Fig ) Acordați o atenție deosebită poziției podului nasului Neștiind proporția, neglijând-o ei greșesc adesea, crezând că puntea nasului este situată pe linia ochiului Cu toate acestea, ego-ul nu este puntea nasului, situat de obicei deasupra liniei ochiului, aproximativ la nivel Punctele zigomatice de identificare sunt situate la nivelul mijlocului lungimii nasului Urechea și nasul sunt aproximativ egale ca mărime și sunt situate paralel unul cu celălalt la același nivel (Fig ) Distanța dintre marginea frontală a urechii și osul zigomatic este de aproximativ : , ; Dimensiunea urechii : Înălțimea gâtului în față este determinată de distanța dintre baza bărbiei și crestătura jugulară, în spate - între ceafă și a șaptea vertebră cervicală Circumferința gâtului are aceleași dimensiuni ca și circumferința piciorului inferior în regiunea mușchiului gastrocnemian, cu o circumferință dublă a încheieturii mâinii și este aproximativ egală cu jumătate din înălțimea capului Înălțimea gâtului corespunde cu înălțimea piciorului, lățimea mâinii în regiunea CAPEȚILOR distale ale oaselor metacarpiene și lungimea oaselor falangele ale degetului al cincilea Rzh proporțiile corpului Istoria dezvoltării artelor plastice și arhitecturii cunoaște multe reguli și canoane pentru dimensiunea corpului uman Dintre toate cele mai convingătoare, simplă și adevărată măsură a corpului uman propusă de istorie, capul este Ca ghid, oferim doar informații de bază despre dimensiunea corpului uman și a părților sale Când capul este legat de figură și părțile sale, se folosesc următoarele măsuri: Inaltimea capului; înălțimea capului cu gâtul; diagonala capului; lungimea si latimea periei Raportul dintre cap și înălțimea unui adult variază de la aproximativ : , până la : La om, proporțiile capului în raport cu corpul au propriile lor caracteristici dimensionale individuale Are de-a face cu creșterea lor eu ac oamenii cu statură mică au cap, de regulă este mai mare decât cele înalte Observațiile confirmă prezența unei astfel de dinamici proporționale asociate cu creșterea De exemplu, la persoanele cu o înălțime de cm, raportul este de : , - , ; cu inaltimea de cm - : , ; cu inaltimea de cm - : , - , Cu o creștere mare - aproximativ cm și peste - : Creșterea unei figuri umane cu brațele ridicate este de : - capete (în funcție de înălțime) În Fig , figura unui bărbat cu o balansare a brațelor în lateral este înscrisă într-un pătrat În acest caz, capul, brațele, picioarele ating părțile laterale ale pătratului Aceste mijloace că înălțimea unei persoane corespunde distanței brațului Nou nascut ani ani Fig cam aceeași figură arată proporțiile corpului uman cu Pe „t ° m” în dsts, capul este mult mai mare în vârsta cu yuslyh În plus, trunchiul la copii este mai lung decât în raport cu corpul, decât la un nou-născut, capul se potrivește I de patru ori La un copil de trei ani - de , - ori la LUNGIMEA unui corp trei cu Q paisprezece ani - de ori Cu privire la I de sapte ani, din Jui C nu partea din fata pana la cranian, in proporții AoGO va fi: la un copil de până la un an - de ori; inainte de diferenta fata de go- „creșterea proporțiilor corpului copilului yapx ani "Р^ - ѵ o persoană răutăcioasă PRH h:: „-Eu în două părți egale Punctul de împărțire a creșterii i "I articulația ionică a pelvisului sau punctul de intersecție "dXHey al pătratului și centrul cercurilor înscrise în pătrat (Fig , I) - - înălțimea capului înălțimea capului și a gâtului înălțimea capului diagonală lățimea capului lungimea mâinii jumătate cap Pieptul este una dintre principalele părți de modelare ale corpului uman, înălțimea sa este determinată de dimensiunea capului cu gâtul și humerusul () nu seamănă cu o formă ovoidă inversată, în care baza inferioară este mai lată decât cea superioară, cu un raport de : , sau baza sa inferioară este egală cu dimensiunea diagonalei capului Când este privit din lateral, forma pieptului este aplatizată în volum în raport cu vederea frontală într-un raport de : , Distanța dintre sfarcurile pieptului este egală cu înălțimea părții din față a capului (de la baza vârfului bărbiei până la tuberculii frontali) sau cu lungimea mâinii Lățimea umerilor corespunde la două înălțimi ale capului Între crestătura jugulară și buric, aproximativ la mijloc, se află baza inferioară a mușchilor pectorali Distanța de la buric până la articulația pubiană corespunde înălțimii părții din față a capului sau lungimii mâinii Forma pelvisului este a doua componentă în regiunea inferioară a corpului Are următoarele caracteristici: baza superioară este egală cu dimensiunea diagonală a capului; baza inferioară este lățimea capului; inaltimea pelvisului este inaltimea capului Pelvisul feminin este mai lat și mai jos și are o deschidere pubiană mărită, spre deosebire de cea masculină Distanța dintre bazele pieptului și pelvis este de aproximativ jumătate din înălțimea capului Lățimea articulației șoldului în raport cu lățimea umărului la bărbați este de : , ; pentru femei - : Lungimea brațului corespunde la trei înălțimi ale capului În acest caz, capetele degetului mijlociu cu mâna coborâtă ajung la mijlocul coapsei Umărul, dacă ne referim la distanța de la procesul humeral al scapulei până la cot, este de o dată și jumătate înălțimea capului Antebrațul, piciorul și diagonala capului au aceleași dimensiuni (Fig , ) Lungimea mâinii, înălțimea părții din față a capului, lungimea sternului, distanța de la pubis la buric și lungimea părții antebrațului cu brațul îndoit în față (până la îndoirea marginea din față a umărului) sunt aceleași Lungimea mâinii este împărțită la jumătate de capetele distale ale oaselor metacarpiene (la nivelul pliului) Măsurarea lungimii falangelor degetelor de la prima la a cincea se efectuează în funcție de nivelul pliului articulațiilor interliniare Astfel, lungimile falangelor proximale și lungimile falangelor mijlocii și distale ale degetului doi și al cincilea luate împreună sunt egale La nivelul mijlocului falangelor proximale sunt conexiuni interfalangiene numite membrane În ceea ce privește degetul mare, osul său metacarpian în raport cu cele două părți ale falangei este mai mic și are aproximativ : , Lungimea pha \\ angs-ului proximal și distal al degetului mare cu o mână îndreptată aproape ajunge la îndoirea degetului arătător Dimensiunile coapsei sunt egale cu lungimea piciorului inferior, inclusiv înălțimile piciorului, și corespund două dimensiuni ale înălțimii capului Pe fig prezintă dimensiunile capului și gâtului, umărului, antebrațului, mâinii și piciorului și relația dintre ele Lungimea coapsei este egală cu distanța de la mameloane la articulația pubiană, osul exterior proeminent al coapsei - trohanterul mare - este situat la nivelul tuberculului pubian Datele privind proporțiile corpului uman au valori proporționale medii, o persoană construită proporțional de de ani cu o înălțime de - cm este luată ca bază pentru măsurare și studiu Aceste date pot ajuta la găsirea trăsăturilor individuale și caracteristice în fiecare persoană când își desenează capul și silueta Fig Compoziţie Orice desen începe cu așezarea compozițională a imaginilor pe o coală de hârtie Impresia generală de „și desenul depinde în mare măsură de modul în care este aranjat cutare sau cutare și imagine Una dintre cerințele principale în desenul educațional este capacitatea de a plasa corect imaginile obiectelor pe o coală de hârtie * Compunere în latină înseamnă „a compune, a compune” Aspect - pentru a face un întreg din părți Compoziția ca termen are un dublu sens În desenul educațional, cuvântul compoziție înseamnă implementarea unor exerciții inițiale elementare În creația artistică, are un sens semantic mai larg Separarea conceptelor de „compunere” și „aspect” este foarte condiționată, deoarece unul trece imperceptibil în celălalt, contopindu-se în procesul de lucru la un desen tipuri de arte plastice și în arhitectură Într-o înțelegere creativă, o reclamă este un concept artistic general, structura unei opere de artă care exprimă cel mai pe deplin ideea acesteia Într-un desen educativ, aceasta este alegerea corectă a mărimii și amplasării unui obiect într-un format dat Pentru o idee generală a compoziției în artele vizuale, trebuie să știți următoarele Compozițiile sunt de șevalet, decorative, monumental-decorative, monumental-sculpturale, teatral-decorative, volumetrico-spațiale Există compoziții de obiecte de artă aplicată și design Compozițiile de șevalet sunt realizate în performanță grafică, sculpturală și picturală Aceștia sunt portrete, peisaje, picturi de natură intriga, gravuri, imprimeuri litografii și compoziții sculpturale Compozițiile decorative și de artă și meșteșuguri includ tot felul de schițe pentru picturi pe țesătură, sticlă, harpă, lemn, ceramică, sculptură în lemn și multe altele La monumental și decorativ - mozaicuri, sgraffito, panouri, vitralii, reliefuri sculpturale etc La teatral și decorativ - kkpz și panouri pentru spectacole și producții, schițe de peisaj și pom koi Celelalte „negly-spaces*” - obiecte și structuri arhitecturale, designul turnului și exteriorului, precum și compoziții arhitecturale-dar-obraznice Compoziții de obiecte de artă aplicată - design de sticlă, metal, mobilier, design industrial, modelaj vestimentar etc Compoziția, ca materie specială separată, nu este inclusă în lista celor mai bune programe ale cursului de desen în universitățile de arhitectură; t»m ns gpnich este important pentru ideea compoziției și, de asemenea, pentru activitatea creativă viitoare necesitând rezolvarea sarcinilor compoziționale іlі іp iіrn yatyh Compoziția aduce în discuție Z,jki I > IYIN l NIІ, YANLYAP' prof ОІЦМТДІ-lyayuіtsim maturitate ională, este pasionat și de creativitate, de capacitatea de a întruchipa idei și imagini Sarcina liniară a compoziției în desenul educațional este de a folosi mintea * іpi і pentru a economisi p / și dm ) În acest caz, se înțelege un singur lucru În cazul în care un luați, de exemplu, un ulcior pe axa sa verticală, formatul hârtiei este vertical Pentru imaginea unor obiecte precum o tigaie sau un lighean cu dimensiuni orizontale mari, hârtia trebuie plasată mai mult orizontal decât vertical Acest lucru se datorează modelului de percepție vizuală În fiecare caz individual, locația foii pe model este aleasă în funcție de obiectele specifice și de setarea acestora În orice caz, formatul foii trebuie să fie proporțional cu subiectul sau grupul de subiecte în ansamblu Așezați și echilibrați obiectele pe planul foii Așezarea compozițională a obiectelor începe cu munca de găsire a variantelor schițate ale compoziției în desen (în margini sau pe o bucată de hârtie separată) Pentru a face acest lucru, este necesar să se determine locul imaginii dorite a obiectelor pe foaie, dimensiunea etc de unde scara Atunci când aranjați un grup de obiecte, este important să puteți vedea obiectele din decor nu individual, ci ca un întreg După aceea, punctele extreme ale imaginii viitoare sunt conturate de sus ', de jos, în dreapta și în stânga Sunt necesare pentru a plasa imagini ale producțiilor naturale În același timp, punctele extreme și contururile lor nu trebuie să atingă marginile foii de hârtie De asemenea, și invers, nu puteți lăsa spațiu nejustificat pe foaie În ambele cazuri, compoziția este ruptă Determinați centrul compoziției Centrul compozițional este înțeles ca mijlocul unui câmp vizual limitat al unui grup de obiecte care alcătuiesc un întreg, adică partea de mijloc a întregului Centrul vizual este înțeles ca cea mai proeminentă parte a obiectului, care ne oprește ochii Centrul compozițional poate să nu coincidă întotdeauna cu cel vizual, depinde în mare măsură de locația subiectului neted, principal în jurul căruia sunt grupate restul, precum și de alegerea punctului de vedere Centrul compozițional de pe foaie este determinat de așa-numitul fascicul central (marca în formă de cruce), obținut prin împărțirea simetrică condiționată a formatului prin trasarea liniilor verticale și orizontale Intersecția a două linii poate fi considerată centrul compoziției, închisă în câmpul vizual În ceea ce privește obiectele cu umbre în cădere, centrul compozițional în acest caz este situat aproximativ în mijloc, între obiect și umbră, în funcție de iluminarea obiectului, contrast, scară și direcția umbrei Când compuneți obiecte individuale cu umbre ușoare, centrul compozițional cade în mijlocul obiectului Unul dintre cele mai comune și convenabile instrumente pentru a lucra la o compoziție este un vizor realizat dintr-o bucată de hârtie cu o gaură dreptunghiulară tăiată în ea, cu rapoarte de aspect corespunzătoare proporțiilor unei foi de hârtie destinate desenului Acestea ar trebui utilizate în felul următor Ținând vizorul în fața dvs , îndreptați-l spre setare Când mutați orificiul cadrului, plasați obiectele vizibile prin acesta astfel încât să nu fie „nici scădeți, nici adăugați” în interiorul orificiului (cadru „format”) Acest lucru simplifică și facilitează rezolvarea problemei compoziționale (Fig ), Construiți obiecte ținând cont de perspectivă, proporție și transfer de caractere Construcția obiectelor pe planul hârtiei ar trebui să înceapă cu determinarea locurilor lor în limitele atribuite lui nm mai devreme Definirea acestor locuri se realizează cu o atingere ușoară a creionului, în timp ce RyS- obshnmn ovale ale locației obiectelor, ținând cont de scara și proporțiile obiectelor viitoare (Fig ) Apoi pe foaie conturează xaj Kikter general al formei obiectelor, proporțiile și locația lor în spațiu În viitor, atunci când se construiește o bază constructivă pentru firmele de obiecte, este necesar să se acorde o atenție deosebită imaginii de perspectivă a armăturilor obiectelor c t asupra amplasării urmelor lor pe planul mesei și a distanței dintre ele În același timp, urmele bazei nu ar trebui să se suprapună iar marginile obiectelor de suprafață proeminente se ciocnesc unele de altele În plus, distanțele dintre obiecte trebuie menținute în mod logic Dezvăluirea volumului obiectelor prin intermediul clarobscurului Când se identifică volumul obiectelor, ar trebui să se determine mai întâi contrastele de lumină și umbră, apoi semitonuri Cu o atingere ușoară a unui creion pe hârtie, limitele umbrelor proprii și care se încadrează sunt marcate, după care încep să aranjeze zonele de umbră cu un ton După aceea, puteți așeza semitonuri, întărind în același timp atât granițele propriilor umbre, cât și teinele în sine Nu trebuie să uităm că munca de dezvăluire a volumului unui obiect cu un ton este, în primul rând, sculptarea formei obiectelor cu ajutorul ei Acest lucru, din păcate, este adesea uitat, fiind prizonierul naturii Umbrele proiectate sunt întotdeauna mai întunecate decât ale tale, în special de la obiectele cele mai apropiate de tine Lucrând în ton, este necesar să se compare în mod constant raporturile de lumină și umbră ale obiectelor între ele, să se clarifice proporțiile lor, să se monitorizeze deplasarea obiectelor (aranjament) și schimbările de perspectivă Principalul lucru în lucrul cu tonul este să identifici forma obiectelor și capacitatea de a lucra cu relații tonale Desenarea în ton necesită un simț dezvoltat al formei și o viziune integrală La umbrire, este indicat să setați tonul cu mișcări în funcție de forma obiectului O astfel de direcție de umbrire în desen oferă o bună oportunitate de a obține o formă tridimensională a obiectului Trecând la un studiu detaliat al formei obiectelor, nu trebuie să uităm că detaliile sunt subordonate întregului general, altfel vor fi fragmentate Această abordare nu înseamnă că detaliile sunt complet neglijate Nici nu ar trebui să fie o piatră de poticnire ” Lucrarea trebuie efectuată ca un întreg, trecând de la general la particular și de la particular la general, de exemplu metodic secvenţial H Finalizarea și generalizarea lucrărilor la desen, i e desenul trebuie adus la o subordonare generală a tuturor tonurilor în conformitate cu impresia vizuală generală și integritatea compozițională £K£ echilibru compozițional pe exemplul unui cerc spot pe o foaie de hârtie Lucrarea lui E N Vschkasova Orez V Studiul și desenarea corpurilor geometrice în desenul academic educațional este baza pentru stăpânirea principiilor și metodelor de reprezentare a formelor mai complexe Educația în artele vizuale necesită respectarea strictă a secvenței de complicare a sarcinilor educaționale și repetiții multiple pentru a stăpâni tehnica Cea mai potrivită formă de stăpânire a principiilor construcției unui desen sunt corpurile geometrice, care se bazează pe structuri constructive clare Pe corpurile geometrice simple, este cel mai ușor de înțeles și asimilat elementele de bază ale construcției volumetrice, transferul de forme în reducerea perspectivei, modelele clarobscurului și relațiile proporționale Exercițiile de desenare a corpurilor geometrice simple vă permit să nu fiți distras de detaliile care sunt disponibile în forme mai complexe, cum ar fi obiectele arhitecturale și corpul uman, ci să vă concentrați în întregime pe principalul lucru - alfabetizarea vizuală Modelele corect înțelese și asimilate în reprezentarea formelor simple ar trebui să contribuie la o abordare mai conștientă a desenării formelor complexe în viitor Pentru a învăța cum să descrii în mod competent și corect forma unui obiect, este necesar să realizezi structura internă a obiectului ascuns de ochi - structura Cuvântul construcție ■ (din latinescul conslruct) înseamnă „structură”, „structură”, „plan”, adică poziția relativă a părților obiectului și relația lor Este important să știți și să înțelegeți acest lucru atunci când descrieți orice formă Cu cât forma este mai complexă (indiferent de materialul, textura și culoarea obiectului), cu atât elevii vor trebui să studieze din ce în ce mai serios structura internă a unui model la scară largă Asa de de exemplu, atunci când desenați natura vie ~ capul sau figura unei persoane, pe lângă cunoașterea caracteristicilor structurale generale, ar trebui să cunoaștem cu siguranță anatomia plastică Prin urmare, fără o înțelegere clară a structurii formei și naturii obiectului, este imposibil să stăpânești corect desenul Atunci când descrieți forme spațiale, pe lângă cunoașterea legilor structurii unei structuri, sunt necesare cunoștințe despre legile perspectivei, proporției și clarobscurului Problemele legate de perspectivă și proporție sunt tratate în detaliu în secțiunile „Proporții” și „Principii de bază ale perspectivei” Pentru imaginea corectă a unui model la scară reală, elevilor trebuie să li se reamintească încă o dată nevoia de a se obișnui să analizeze mereu natura, să reprezinte clar structura ei externă și internă Din păcate, așa cum arată practica, mulți studenți se limitează doar la o impresie superficială, fără a pătrunde în esența structurii formei obiectului În artă, ca în orice știință, studiul obiectelor naturale trebuie abordat din punct de vedere științific Abordarea muncii trebuie să fie conștientă, nu mulțumită cu copierea formelor exterioare pe care ochiul le vede Un astfel de desen nu va contribui la finalizarea cu succes a lucrărilor asupra imaginii formelor simple și complexe Desenarea formelor geometrice pentru desenatori neexperimentați pare la prima vedere destul de ușoară Dar acest lucru este departe de a fi adevărat Fără suficientă experiență în desen, studenții se obișnuiesc cu ușurință cu copierea mecanică Prin urmare, atunci când descrii forme mai complexe, te poți confunda cu ușurință Pentru o maiestrie mai sigura a desenului Desenarea corpurilor geometrice În primul rând, este necesar să stăpâniți metodele de analiză a formelor și principiile construcției іѵometrice a corpurilor simple Orice formă este formată din figuri plate: dreptunghiuri Triunghiuri, romburi, trapeze și alte poligoane care delimitează totul de împrejurimi sunt simple (Minstva Sarcina este de a înțelege corect modul în care aceste suprafețe se potrivesc între ele, formând o formă Pentru imaginea sa corectă, elevii trebuie să învețe cum să deseneze astfel de figuri și perspectivă, pentru a selecta cu ușurință „pe plan corpuri volumetrice delimitate de aceste figuri plate Figurile geometrice plate servesc ca bază pentru înțelegerea construcției constructive a corpurilor volumetrice De exemplu, un pătrat va da o idee despre construirea unui cub , un dreptunghi - despre construirea unei prisme paralelipiped, un triunghi - piramide, un trapez - un trunchi de con, un cerc este reprezentat de o bilă, un cilindru și un con, iar figurile eliptice sunt forme sferice (ovoide) (Fig ) al ■lea obiecte au caracteristici volum-spaţiale: - rm și punerea în aplicare a desenului corpurilor geometrice ar trebui să fie luate în considerare sg tehnici și principii ale lor іkm tsii-nnya pe plan Pentru a menține consistența în lucrul la desen, pe principiul „de la simplu la complex”, trebuie mai întâi să studiezi corpurile geometrice Iris gys: cupă prismă, piramidă, cilindru desen cub Cubul este unul dintre cele mai simple solide geometrice Pentru a înțelege mai bine forma geometrică a cubului, schema sa constructivă spațială (structura), luați în considerare cadrul cubului Acest lucru face posibilă prezentarea clară a caracteristicilor volumetrice și spațiale ale formei sale, vă permite să vedeți nodurile sale structurale - puncte invizibile pe corpurile obișnuite Cubul este caracterizat de opt puncte la colțuri și douăsprezece linii de margini Raportul de aspect al cubului este de : : Pentru ca cubul să arate autentic în D, elevii trebuie să determine un punct de vedere care să facă obiectul să pară suficient de convingător în volum Imaginea cadrului cubului este realizată ținând cont de proporțiile acestuia, conform legilor perspectivei Când este privită de sus (din perspectivă), baza cadrului cubului (pătrat) arată ca un romb Construcția în perspectivă a cubului în conformitate cu rotația sa ar trebui să înceapă cu pătratul bazei, adică din planul său, care se află într-un plan orizontal, extinzându-se în adâncime până la linia orizontului (Fig ) Pentru a obține baza inferioară (romb), trebuie să marcați patru puncte și să le conectați cu patru linii Din punctele bazei se trasează linii verticale - coaste Pentru a finaliza construcția, ca și în primul caz, sunt desemnate patru puncte și, conectându-le cu patru linii, se obține baza superioară a cubului (romb) Este necesar să remarcăm un detaliu important referitor la natura kinin atunci când construim o imagine pe un plan Pe lângă menținerea proporției și perspectivei, liniile care definesc adâncimea spațială trebuie trasate în diferite grade de contrast Lenjeria coastelor din apropiere ar trebui să fie efectuată mai mult contrast decât cele care sunt în perspectivă îndepărtarea În plus, diferența dintre linii ar trebui să fie extrem de distinsă în funcție de adâncimea spațială Rzh Un desen în perspectivă al unui cub poate fi construit relativ ușor și verificat într-o varietate de moduri Una dintre aceste metode sunt tehnici care au fost folosite de mult timp în practică de către vechii maeștri - aceasta este comparația și observarea Pentru a determina principalele dimensiuni mari ale unui obiect dintr-un desen, sunt importante rapoartele lor vizibile, modificate în perspectivă, și nu dimensiunile reale ale obiectului și ale părților sale Asa de de exemplu, raportul dintre lățimea unei fețe și înălțimea marginii frontale este măsurat cu un creion pe un braț întins, perpendicular pe linia de vedere, aliniind spatele creionului cu marginea formei obiectului a părții măsurate a modelului În acest caz, dimensiunile vizibile ale părților obiectului sunt marcate cu degetul mare Schimbând poziția degetului mare pe mâna întinsă și rotind creionul în poziție verticală, ele corelează acest segment al creionului cu marginea verticală a cubului, determinând vizual diferențele lor (Fig ) Rns Măsurarea valorilor proporționale Când lucrați la construcția constructivă a unui cub, trebuie să monitorizați cu atenție contracția perspectivei acestuia Pentru a face acest lucru, este necesar să ne imaginăm mental forma dintr-un punct de vedere dat în termeni de, i e vezi de sus Această reprezentare face posibilă înțelegerea mai bună a modului în care avioanele sunt consistente între ele și în general În desenul din natură, este important să transmiteți corect nu numai rapoartele vizibile ale mărimilor, ci și mărimile unghiurilor dintre bazele a două fețe vizibile, de exemplu perspective de perspectivă Pentru determinarea lor corectă, trebuie efectuată o inspecție mecanică Ținând creionul de vârf cu o mână întinsă, trebuie să combinați linia creionului în sine cu partea superioară a colțului frontal inferior al bazei obiectului și să determinați cu ochi unghiul obiectului în perspectivă Amintindu-ți ceea ce ai văzut, desenează o linie orizontală auxiliară adecvată în desen Comparând cantitatea de înclinare (unghi) din partea dreaptă și stângă a modelului, rafinați figura Dacă sunt necesare clarificări suplimentare, verificarea trebuie repetată Figura arată clar cum se măsoară dimensionează și verifică panta de perspectivă a marginilor orizontale ale cubului Rețineți că atunci când desenați din natură •«? trebuie să abuzezi de Recepţia ■MfMNYi deoarece are un caracter pur mecanic de determinare a mărimii şi nu contribuie la dezvoltarea ochiului Este folosit în stadiul inițial de învățare a desenului din natură și ar trebui să servească drept ajutor de turnare pentru controlul și verificarea lucrărilor deja finalizate Când cubul este poziționat cu marginea verticală din față ușor deplasată la dreapta de la yeinja, marginile orizontale ale feței sale stângi în PSrSPSKTIVS se vor APLICĂ LA HORIZPІІTZLN, ii p (sutien IraVON, Dimpotrivă, deviază la nr Prin urmare, cu atât mai mult partea dreaptă este redusă, cu atât mai mult contracția celei stângi va fi mai mică și invers Acest lucru se datorează aranjamentului dreptunghiular reciproc al planurilor cubului Pentru o mai bună asimilare a materialului privind studiul corpurilor geometrice, este necesară finalizarea unei sarcini academice de desenare a unui cub Asimilarea legilor structurii formei cubului, trebuie avut în vedere faptul că respectarea lor trebuie monitorizată pe tot parcursul procesului de extragere din natură Lucrul la un desen lung necesită aderarea la secvența metodologică, atât în analiza structurii formei, cât și în procesul de construire a imaginii Acest lucru face posibilă consolidarea etapelor individuale ale desenului educațional, fără de care este imposibil să înțelegem sensul principal al materialului educațional În același timp, trebuie remarcat faptul că împărțirea procesului de lucru asupra unui desen în etape separate este destul de arbitrară Acest lucru se datorează erorilor în rezolvarea problemelor care ar fi putut fi făcute în etapa anterioară și necesității de a le corecta în cursul activității Luați în considerare satul іedoаtsіоnоsgp vylo, insinya modelului cubului (Fig ) Desenul începe cu așezarea compozițională a subiectului pe foaie Afișajul este marcat cu linii luminoase din lateral, de sus și de jos Luând în considerare unghiul, proporțiile și perspectivele, ele găsesc și determină principalele puncte constructive ale vârfurilor cubului (ținând cont de reducerea perspectivei de-a lungul punctelor constructive ale vârfurilor colțurilor, ele conturează o * formă diferită a designului cubului Clarificați proporțiile și construcția în perspectivă a formei *-spațiale tridimensionale a cubului Stabiliți limitele umbrelor proprii și care se încadrează, Cu ajutorul relațiilor lumină-toial se dezvăluie forma volumetrică a cubului Aplicați umbre proprii și umbre care căde Definiți fundalul Elaborarea tonală completă a formei* Lucrați cu relații lumină-piatră: lumină, umbră, penumbră și reflex F Verificarea și rezumarea desenului (integritatea) Rns S Pg|Construiți rapid un cub Desen cu prisme R-sE Continuând să luăm în considerare principiile construcției corpurilor tridimensionale este necesar să vă familiarizați cu imaginea obiectelor geometrice (|m>rm fațetate (prisme triedrice și hexagonale) O prismă triedrică este caracterizată de șase puncte de unghiuri spațiale ale bazelor și trei linii de muchii Axa prismei este determinată de linii trasate din unghiurile spațiale ale bazelor perpendiculare pe toate laturile opuse Din punctele de intersecție a acestora se trasează o linie verticală, care va fi axa prismei La construirea unei prisme triedrice, este necesar să alegeți punctul de vedere potrivit Subiectul ar trebui să fie reprezentat în așa fel încât să arate tridimensional, cu două planuri vizibile și o margine frontală ușor decalată în lateral O prismă triedră cu o astfel de rotație va fi cea mai expresivă, voluminoasă și mai convenabilă, cu condiția ca obiectul să fie situat în perspectiva optimă Elevii întâmpină mari dificultăți în determinarea dimensiunilor segmentelor fețelor în perspectivă pe baza unei prisme Pentru a evita erorile, se recomandă utilizarea unui cerc suplimentar (în plan, vedere de sus), pe care, în conformitate cu poziția aparentă a obiectului, sunt determinate cu precizie unghiurile spațiale ale bazei prismei Astfel, pentru reprezentarea corectă a formelor prismatice, este necesar să se construiască o schemă cilindrică cu construcția ulterioară a formelor fațetate în ea Construcția unei prisme triedrice ar trebui să înceapă cu o linie orizontală (trebuie desenată strict pe orizontală) Acest lucru face posibilă determinarea corectă a poziției suprafeței bazelor prismei în raport cu axa corpului După aceea, trebuie trasată o linie a axei verticale Marcând raza bazei, desenați un cerc (elipsă) în perspectivă (Fig ) Pentru a determina corect punctele spațiale ale colțurilor bazei de pe elipsă, este necesar deasupra acesteia în funcție de raza elipsei, desenați un cerc de-a lungul unei axe Desenând-o verificați cât de corect este desenat, deoarece pe un cerc distorsionat va fi imposibil să determinați cu precizie punctele și dimensiunile spațiale ale segmentelor fațetate Corectitudinea imaginii suprafeței bazei prismei și a întregului obiect în ansamblu va depinde în mare măsură de cât de corect sunt definite pe cerc După ce a determinat cu exactitate poziția aparentă a punctelor unghiurilor spațiale ale bazei prismei pe cerc, transferați-le în elipsă Pentru a determina baza sa superioară, ar trebui să repetați desenul elipsei, după care, conectând punctele spațiale ale bazelor cu linii verticale (xYuer, punctele spațiale ale bazelor, obțineți construcția imaginii unei prisme triedrice Pe imaginea în perspectivă a prismei, cercul (elipsa) bazei inferioare ar trebui să fie ceva mai lat decât cea superioară Când construiți un obiect pe un plan, trebuie să respectați cu strictețe proporțiile și perspectiva Pentru o mai mare expresivitate a caracteristicilor sale semi-spațiale, este necesar să se evidențieze marginile apropiate ale formei cu linii mai contrastante, slăbindu-le și înmoaie pe măsură ce se îndepărtează pe hârtie, astfel încât pe măsură ce imaginea este rafinată, puteți corecta și elimina cele inutile O prismă hexagonală este caracterizată de douăsprezece puncte de unghiuri spațiale ale bazei și șase linii de margini Axa sa este determinată de linii trasate din unghiurile spațiale opuse ale bazei, unde punctul de intersecție a acestora va fi centrul prin care trece axa prismei De asemenea, pentru determinarea corectă a unghiurilor spațiale ss ca și în cazul construcției unei prisme triedrice, este necesar să începeți lucrul prin construirea unei elipse și a unui cerc sub ea În conformitate cu poziția aparentă a obiectului la un punct de vedere dat, este necesar să se determine corect punctele unghiurilor spațiale ale hexagonului drept pe cerc Este necesar să acordați atenție rotației prismei, nu ar trebui să desenați o prismă hexagonală cu un aranjament simetric al planurilor sale Prin urmare, atunci când alegeți un loc pentru a desena, trebuie să stați așa pentru a face obiectul să pară cel mai expresiv, voluminos, ca de exemplu, prezentat în Figura Construcția în perspectivă a unei prisme hexagonale se realizează în același mod ca atunci când este reprezentată o prismă triedră Dificultatea constă în determinarea corectă din poziția vizibilă a fețelor reduse în perspectivă, a relațiilor lor proporționale În acest caz, ar trebui să utilizați și cercul auxiliar în plan de la baza inferioară a prismei, așa cum se arată în Fig După ce a construit cercul bazei prismei, trebuie să determinați șase unghiuri spațiale de-a lungul cercului În acest caz, este important să puneți deoparte corect segmentele egale, ținând cont de rotația prismei, adică dintr-o pozitie vizibila Conectând punctele cu linii luminoase, este necesar să se urmărească paralelismul laturilor opuse După ce au primit punctele unghiurilor spațiale ale bazei, în același mod ca și în primul caz, acestea ar trebui să fie transferate la baza inferioară a elipsei Trebuie remarcat faptul că la transferul unghiurilor spațiale la baza elipsei, se ia în considerare reducerea perspectivă a jumătății sale îndepărtate, deși aceste modificări nu sunt semnificative Principalul lucru este să nu permiteți o perspectivă inversă După ce au conectat toate punctele de pe baze cu linii, încep să verifice munca efectuată Erorile găsite sunt corectate fără întârziere Pentru a obține cea mai mare expresivitate a imaginii unei forme spațiale, este necesar să se întărească liniile verticale și orizontale apropiate ale coastelor și să le slăbească pe cele îndepărtate Dacă trebuie să continuați să lucrați la desen, ar trebui să scăpați de liniile auxiliare de construcție folosind part O piramidă triedrică (Fig ) este caracterizată de trei puncte ale unghiurilor spațiale ale bazei, un punct de vârf și șase linii de margini Pentru imaginea corectă a piramidei, desenul ar trebui să înceapă cu construcția bazei sale, care este similară cu construcția unei forme prismatice Prin legarea punctelor unghiurilor spațiale ale bazei cu linii, este necesar să se găsească axa constructivă a piramidei și punctul vârfului acesteia Poziția bazei structurale este determinată de linii trasate din colțurile spațiale ale bazei perpendicular pe laturile sale Din punctul de intersecție este trasată o linie verticală Apoi, este necesar să se determine poziția punctului vârfului piramidei pe linia axială, care se realizează în conformitate cu valoarea proporțională a înălțimii modelului la scară completă Apoi ar trebui să conectați partea superioară cu colțurile spațiale ale bazei Orez Orez Piramida tetraedrică (j * k ) spre deosebire de cel triedric, este caracterizat de patru puncte ale unghiurilor spațiale ale OS Yunanin, un punct de vârf și opt linii din spate Axa constructivă a piramidei, asemănătoare celei triedrice, este determinată de legătura liniilor unghiurilor lor spațiale opuse h, punctele de intersecție desenează o linie verticală (axială), pe care ar trebui să fie indicat punctul din vârful piramidei Când construiți o piramidă în poziție orizontală, trebuie acordată atenție poziției axei piramidei în raport cu centrul bazei acesteia (Fig În acest caz, planul bazei piramidei în raport cu baza sa constructivă trebuie să fie strict în unghi drept, adică perpendicular, indiferent de poziția obiectului din acest punct de vedere, structura structurii corpului rămâne și ea neschimbată Desenarea Solidelor Revoluției Corpurile de revoluție se caracterizează printr-o axă, razele bazei și punctele constructive ale generatricei suprafeței corpurilor Pentru a înțelege mai bine principiile construcției constructive a formei unui cilindru la un con, ar trebui să acordați atenție Fig unde sunt arătate și transparente! modele de sârmă Desenele exprimă clar baza constructivă și caracteristicile volumetrico-spațiale ale formei obiectului Sarcina este pentru a învăța cum să le înfățișați în mod competent și corect într-un avion Pentru a face acest lucru, este necesar să învățați Principiile și metodele de bază pentru construcția constructivă a unor astfel de imagini Ryas Înainte de a trece la construirea corpurilor de revoluție, este necesar să acordați atenție unei circumstanțe În imaginea corpurilor de revoluție, unul dintre cele mai dificile elemente este desenarea cercurilor bazelor lor în perspectivă Pentru claritate, este prezentată Fig , care arată greșelile tipice făcute de elevi la desenarea bazei cilindrilor, ak, baza primului este o figură din două arce care formează colțuri ascuțite la margini la traversare, datorită cărora nu există impresia unui cerc în perspectivă Pentru a evita astfel de erori, să încercăm următoarea lucrare Tăiați un cerc din carton, introduceți doi nasturi cu un cap de plastic simetric de-a lungul marginilor sale Apoi, ținând capetele de nasturi cu degetul mare și arătător, luați în considerare cercul și diferitele poziții înclinate Rotindu-l de-a lungul axei, vom vedea modul în care cercul își schimbă forma, trecând de la o figură abruptă la una mai îngustă Dar oricât am întoarce cercul, niciodată Figura la desenarea unui cilindru: Figura Greșeli tipice făcute - vedere de sus) '; b c g - furca pe stanga formează colțuri și ia forma unei curbe închise cu o îndoire lină a contururilor contururilor laterale De exemplu, luați în considerare modelul pistei, situat în perspective diferite (vezi Fig ) În funcție de poziția inelelor în prescurtare, forma acestora se schimbă treptat Cu cât linia orizontului este mai mare, cu atât inelul (cerc, cerc) se extinde și dimpotrivă, pe măsură ce te apropii de linia orizontului, inelul se îngustează transformându-se treptat într-o formă sub forma unei linii drepte, când linia orizontului (nivelul ochilor) este la același nivel cu inel Când linia orizontului este joasă, schimbarea formei inelelor are loc exact în același mod ca în primul caz Poziția inelului la nivelul ochilor observatorului, atunci când este o linie dreaptă, merită o atenție deosebită În acest caz, nu numai inelul, ci și orice plan orizontal va fi vizibil ca o linie dreaptă și nu numai atunci când este orizontal, ci și vertical și poziţia lor înclinată După ce ați examinat și studiat cercurile și modificările lor într-o perspectivă de perspectivă, puteți trece la metodele și tehnicile de reprezentare a cercurilor dintr-un plan Un cerc este o linie geometrică închisă, toate punctele care sunt distanțate egal de centru O elipsă este o linie curbă închisă, care este construită pe două axe reciproc perpendiculare: una mare - orizontală și una mică - verticală, împărțindu-se reciproc în jumătate în punctul de intersecție În figură, o elipsă trebuie înțeleasă ca o imagine neștiințifică a unui cerc, unde nu există colțuri, dar există o tranziție lină de la partea apropiată la cea îndepărtată Pentru construirea corectă în perspectivă a unei elipse, este necesar să se analizeze metodele și tehnicile de reprezentare a unui pătrat cu un cerc pe un plan, folosind un pătrat situat în perspectivă și diagonalele sale, pe care sunt marcate puncte suplimentare (Fig ) Construcția unei elipse este etapa inițială a lucrărilor de construcție a unui cilindru și a altor corpuri de revoluție în poziție verticală pe un plan orizontal Ca exemplu de construcție în perspectivă a unui cerc, să luăm un obiect a cărui formă este un cerc „* cerc sport Pentru o luare în considerare optimă a subiectului din perspectiva cercului, să-l punem pe podea la o distanță de - metri Urmează imaginea Rzh Fig începeți prin definirea liniei orizontului și a punctului de fugă pe ea În acest caz, punctul de fuga al cercului cercului va fi la nivelul ochiului tău (linia orizontului) După ce ați determinat linia orizontului, marcați punctul de fuga pe ea și trageți o linie perpendiculară din ea, pe care doriți să marcați centrul cercului cercului Desenați o linie orizontală prin acest punct paralel cu linia orizontului, puneți razele cercului pe el la dreapta și la stânga și conectați punctele rezultate cu punctul de fuga Având liniile de dispariție în vederea reducerii perspectivei, procedați la determinarea cu ochi a lungimii axei minore a elipsei Construiți un pătrat în perspectivă, astfel încât laturile sale să treacă prin serifurile rezultate Pentru a face acest lucru, trebuie să încercuiți liniile auxiliare deja conturate care intră în adâncimea punctului de fuga I Desenarea corectă a unui cerc este facilitată de determinarea centrului său, scop în care colțurile spațiale opuse ale pătratului sunt conectate cu două linii diagonale Intersecția lor va da centrul cercului, prin care axa majoră a elipsei trece orizontal Mai mult, axa majoră a elipsei pe plan orizontal este întotdeauna orizontală, lungimea ei corespunde diametrului orizontal al cercului Micul lui axa determină lățimea verticală a elipsei și este în unghi drept față de DOS major Trebuie clarificat faptul că atunci când două diagonale se intersectează, punctul de intersecție trebuie să se afle pe o linie verticală și nu lateral Definirea axei majore a elipsei marcați punctele de la intersecția cu liniile care merg spre punctul de fuga, precum și punctele de-a lungul liniei de mijloc - la intersecția cu laturile orizontale ale pătratului, deoarece aceste puncte vor fi baza pentru desenarea corectă a cercului în pătratul Cu toate acestea, ele sunt necesare pentru a determina punctele de contact ale cercurilor cu laturile pătratului După ce le-a identificat corect, treceți la desenarea unui cerc (elipsă) Pe măsură ce este finalizat, partea apropiată trebuie întărită, iar partea îndepărtată ar trebui să fie slăbită Acest lucru dă desenului impresia unei forme spațiale După cum arată practica pedagogică, o mare dificultate pentru elevi este construirea unui cerc (elipsă) într-un pătrat, zi de zi, când înfățișează detalii arhitecturale (gimps) și alte forme complexe asociate cu o combinație de corpuri cilindrice cu cele pătrate Deci, de exemplu, la construirea unui capital de ordin doric, înscrierea unui cerc în rombul unui abac pătrat, poziția sa orizontală este adesea determinată incorect - axa majoră a elipsei, ceea ce duce la o denaturare a imaginii cercul elipsei și imaginea în ansamblu Indiferent de poziția colțurilor rombului capitelului, elipsa, așa cum am menționat mai sus, trebuie să fie întotdeauna în poziție orizontală Prin urmare, pentru a simplifica, se recomandă începerea construcției unor astfel de obiecte din construcția corectă a unei elipse de cerc După ce a construit un cerc, ținând cont de poziția și unghiul aparent, ar trebui să construim un element de abac pe baza acestuia Acest lucru va fi discutat mai detaliat mai jos Construcția în perspectivă a cercurilor conduce elevii la imaginea corectă a obiectelor legate de corpurile revoluției Deci, de exemplu, exercițiile de desenare a unui cilindru vor ajuta în viitor la reprezentarea obiectelor de formă complexă, în care cercul este un element constitutiv important Respectând principiul metodologic al implementării sarcinilor educaționale, ar trebui să trecem de la construirea de cercuri la construirea unei imagini a unui cilindru și a unui con desen cilindric (/lliuhjp este un corp geometric, a cărui formă constă din trei suprafețe, două cercuri plate de aceeași formă și o suprafață slindrică care formează forma model de cadru, nu este dificil să conduci un astfel de model de cadru Pentru aceasta, puteți folosi sârmă - aluminiu, cupru, oțel sau aliaj moale Lungimea părții mari a cadrului poate fi în intervalul - cm Studierea în desenul modelelor wireframe permite studenților să cunoască mai bine esența instructivă a subiectului, interrelația sa și protecția formei Imaginea unui cadavru post-mortem situat pe plan în poziția verticală obișnuită, ar trebui să începem cu construcția bazei sale După cum puteți vedea, pe bazele cilindrului există suprafețe de formă rotundă, delimitate de un cerc Ne-am familiarizat cu cercul și cunoaștem metodele și modalitățile de a-l construi pe plan Pe baza metodei ipіey»yu-kpnsgrutnvnіho de construire a imaginii modelelor wireframe, ar trebui să trecem la considerarea imaginii cilindrului Imaginea lui iilinlra ar trebui să înceapă cu definirea principalelor cantități proporționale - diametrul bazelor și înălțimea Rns , Perspectiva pg * sgrsenng de cercuri de baze uііlnіetsm a - cu un punct de fugă; ~ cu două puncte de fugă Construcția planurilor curbelor bazelor se realizează în același mod ca atunci când descriiți cercurile - prin potrivirea într-un pătrat (Fig ) Axa de rotație a corpului (axa cilindrului) este întotdeauna perpendiculară pe planurile cercurilor de bază Când desenați un cerc în pătrate, axele lor verticale și orizontale cad cu capetele în punctele mijlocii ale laturilor pătratului, adică în punctele de contact ale cercului cu laturile suprafeţei cilindrului (Fig , ) Având în vedere forma cadrului cilindrului, vedem că baza inferioară mai lat decât vârful Prin urmare înălțimea apropiată a suprafeței cilindrului este mai mare decât cea îndepărtată Diferențele lor se datorează perspectivei regularitate În același timp, trebuie remarcat că baza inferioară excesiv de largă a cilindrului nu contribuie la construcția corectă și convingătoare a modelului cilindrului Prin urmare, lățimea elipsei inferioare în raport cu cea superioară ar trebui să fie puțin mai mare, precum și atunci când se observă cilindrul dintr-un punct de vedere îndepărtat și nu dintr-unul apropiat Când înfățișați cercuri la baza unei elipse pe o tencuială tsn-lindr, baia sa inferioară іхн»> trebuie tăiată adică vizibile Rns W (După /pіngpnm r go, eliminați-l pentru a continua să lucrați cu luminile Acest lucru va face posibilă urmărirea diferențelor de dimensiuni ale bazelor După finalizarea construcției girometrice a cercurilor bazelor cilindrului, începem să desenați marginile formei generatricei suprafeței, desenând ambele cercuri Când sunt atom, liniile nu trebuie să fie excesiv de P th, deoarece sunt mai departe decât suprafețele apropiate ale marginii ^LAY AND € a elipsei și suprafața ei reprezentativă E) pentru a întări liniile marginilor apropiate ale bazelor, este imposibil să obțineți impresia în desen (^^multi-programare oeHHe volum-spațial și constructiv al cilindrului, vă permite să determinați corect axa de rotație față de axa elipsei și, prin urmare, să construiți corect cercuri de bază (elipse) După ce ați determinat linia orizontului și poziția obiectului în spațiu în raport cu unghiul de vedere (în acest caz, cilindrul este oarecum în lateral, iar punctul de vedere este mai înalt decât cilindrul), trebuie să conturați locația acestuia Când construiți, este foarte important să determinați corect unghiurile direcțiilor orizontale ale unui obiect pe un plan, prin urmare, imaginea unei prisme începe cu construcția pseudo-suprafeței sale, în care toate laturile sunt egale perechi cu înălțimea a cilindrului şi diametrul bazelor cercurilor Ulterior, această prismă va servi drept cadru pentru construirea unui cilindru în poziție orizontală I Construcția prismei se realizează din punctele cele mai apropiate de noi la intersecția laturilor paralelipipedului În conformitate cu poziția obiectului, este necesar să se contureze o linie orizontală a bazei laturilor prismă extinzându-se spre punctele de fugă Direcțiile acestor două linii principale care merg către punctele de fuga ar trebui să determine baza pentru construcția corectă a prismei și apoi a cilindrului După aceea, r este construit ținând cont de ierarhie Pentru a defini punctele Instalația S LININ-ul axial al prismei urmeaza diagonala n^tmvo unghiurile sudice rc ale fetei frontale Punctul de intersecție al diagonalelor va fi centrul prismei și cilindrului principal Pentru a înscrie corect cercul bazei cilindrului (elipsa) în fața frontală a prismei, este necesar să se determine cu precizie unghiul drept dintre axa prismei și segmentul de linie, care va fi axa majoră a prismei elipsă Acest detaliu important, care ar trebui să fie amintit întotdeauna de către elevi, este cauza unor erori grosolane atunci când descrieți un cilindru în poziție orizontală I Ірн aceasta, indiferent de unghiurile și unghiurile de viraj, unghiul drept dintre axa majoră a elipsei și axa corpului este baza pentru construcția corectă a cercurilor bazelor și a poziției sale orizontale Eu Deci după ce s-a determinat unghiul drept, se trece la înscrierea cercurilor bazelor cilindrului ”Aici axa majoră va determina cel mai mare diametru al bazei, iar cea mică, care este situată de-a lungul axei cilindrului, ~ cea mai mică Trebuie remarcat faptul că baza îndepărtată a cilindrului, pe măsură ce se îndepărtează de cea de desen, este întotdeauna ceva mai lată (de-a lungul axei minore) decât cea din față Acest lucru se datorează regularității perspectivei După ce au construit bazele și specificând suplimentar cercurile (elipsele), acestea sunt conectate prin generatoare În etapa finală a construcției imaginii, desenului ar trebui să i se acorde mai multă spațialitate prin întărirea liniilor din apropiere și slăbirea liniilor formelor îndepărtate După finalizarea construcției, cu siguranță ar trebui să o verificați După ce ați verificat cu atenție eventualele greșeli făcute în timpul procesului de construcție și le-ați corectat (dacă există), ar trebui să treceți la un desen lung folosind lumină, teina, penumbra și reflex Pentru a continua să lucreze la un desen pe termen lung, elevii trebuie să studieze în plus modelele de distribuție a luminii și a umbrei Fără aceasta, este imposibil să se procedeze la implementarea practică a sarcinilor educaționale în desenul educațional academic Întrebările referitoare la legile luminii și umbrei sunt prezentate la sfârșitul acestei secțiuni desen de con ■g Conul este determinat de raza cercului de bază și de punctul de vârf, prin urmare, la construirea lui, la fel ca și la construirea unui proiect de cilindru munca ar trebui să înceapă cu construirea cercurilor de bază într-o perspectivă de perspectivă După ce a construit un cerc (elipsă) al bazei conului, este necesar să se determine vârful acestuia De ce, din centrul bazei elipsei, trasați o linie verticală - axa de rotație, perpendiculară pe baza mare a elipsei Elevilor trebuie reamintit că axa de rotație este axa conului, care, indiferent de poziția sa în spațiu față de unghiul de vedere al pictorului, este întotdeauna perpendicular pe cercul bazei conului După ce ați determinat axa conului, ținând cont de proporția acestuia, marcați vârful acestuia cu un punct După aceea, punctele spațiale ale generatricei sunt marcate simetric pe circumferința bazei și conectate la punctul din vârful conului Când înfățișați un con în poziție orizontală, indiferent de unghiul de rotație și unghiuri, trebuie să presupunem că suprafața cercului bazei conului trebuie să fie întotdeauna perpendiculară pe baza de rotație Prin urmare, axa majoră a elipsei înscrisă în pătratul bazei conului trebuie construită pe linii trasate în unghi drept cu axa conului În ceea ce privește construcția unui trunchi de con, trebuie menționat că, asemenea unui cilindru, acesta este determinat de bazele inferioare și superioare și de aranjarea lor reciprocă, cu singura diferență că diametrele acestor baze sunt diferite, iar axele majore ale elipsa față de axa conului sunt încă situate sub unghi drept, cu excepția cazului în care planul de tăiere trece în alte unghiuri Fig desenarea mingii Mingea are o suprafață sferică închisă a cărui caracteristică structurală este că toate punctele constructive sunt la o distanţă egală de centru (Fig ) Astfel, suprafața bilei este considerată ca o formă formată prin rotirea cercurilor (generatoare) în jurul axei (diametrului) Construcția liniar-constructivă a unei sfere nu prezintă nicio complexitate deosebită, este mult mai dificil să-i dezvălui forma cu clarobscur Figura arată clar tehnicile și metodele de construire a unei mingi cu două sau mai multe generatoare, astfel încât nu este nevoie să ne oprim asupra lor Pentru construcție, este suficient să ne limităm la două sau trei generatoare care se intersectează După ce a lăsat deoparte razele mingii din centru, se trasează o curbă închisă - conturul mingii, după care puteți trece la sculptarea formei acesteia cu clarobscur, după ce în prealabil ați eliminat liniile auxiliare de construcție Rns Complexitatea construcției volumetrice a unei sfere după ton este redusă odată cu bogăția vibrațiilor de lumină și umbră (gradații chiaroscuro) de pe suprafața sa, dar în comparație cu alte corpuri, ceea ce se datorează nu numai naturii suprafeței sferice, ci și de asemenea la gradul de iluminare Suprafața iluminată scade treptat, înconjurând cerc, trecând de la lumină la umbră - la limitele crescânde ale propriilor umbre și la zona umbrită a mingii, unde tonul este intensificat treptat printr-un reflex și trece ușor de la unul cheia altuia - a teinei care căde Umbra este mai întunecată decât a ei, mai ales la bază Smochin Dificultatea de a transfera forma unei mingi cu clarobscur apare în procesul de dezvăluire a relațiilor tonale dintre conturul acesteia și fundal, adică când se creează iluzia de volum Contururile mingii pe fundalul vizibil trebuie desenate ușor și convingător, astfel încât marginile imaginii să nu iasă din adâncurile spațiului, ci să dea impresia de rotunjime a acesteia Ca exemplu, sunt prezentate imagini cu forma unei mingi (Fig ) Toate bilele sunt făcute în ton în mod egal, dar sunt percepute diferit Bilele (Fig , a b) au marginile formei excesiv intarite, in Fig c ~~ marginile formei sunt moderat subordonate acesteia Figura Fig Etapele formării Shar Pentru a învăța cum să lucrați corect cu clarobscurul, trebuie să cunoașteți tiparele distribuției sale După ce au studiat aceste legi asupra corpurilor geometrice simple, se poate înțelege clarobscurul oricărui obiect de formă complexă În acest sens, ar trebui să trecem la analiza lor Metode de reprezentare în perspectivă a diferitelor forme pe baza unui cub Figura A Orez , Pic , în Percepția vizuală a formei obiectelor și reprezentarea lor în desenul educațional este determinată în mare măsură de înțelegerea legilor clarobscurului Aceste tipare sunt ușor de urmărit și de înțeles prin observarea obiectelor din jurul nostru, iluminate atât de lumină naturală, cât și de lumină artificială Datorită sursei de lumină, o persoană este capabilă să perceapă vizual și să distingă anumite forme de suprafețe iluminate ale obiectelor din spațiu Dar pentru a stăpâni serios modelul tonal, este necesar să stăpânești bine legile clarobscurului Fără a cunoaște legile de distribuție a luminii asupra formei unui obiect, elevii vor desena fără gânduri doar pete vizibile fără a înțelege adevăratele motive, ceea ce va face desenele mai puțin expresive și convingătoare Legile iluminării au definițiile lor științifice exacte, la fel ca și legile perspectivei și anatomiei Prin urmare, lumina, ca fenomen fizic, are anumite legi de propagare în spațiu și pe suprafața obiectelor pe care fiecare ricer trebuie să le cunoască Cuvântul „ton” provine din cuvântul grecesc „lonos” – tensiune Cuvântul „ton” se referă la caracteristicile cantitative și calitative ale luminii de pe suprafața unui obiect, în funcție de sursa de lumină și de culoarea obiectului în sine (Fig ) Gradul de iluminare al suprafețelor individuale ale unui obiect depinde de poziția lor în spațiu față de razele de lumină, datorită cărora intensitatea luminii suferă o schimbare Zonele suprafețelor care sunt în unghi drept cu razele vor fi cele mai iluminate Alții in functie de pozitia in raport cu razele, acestea vor fi iluminate mai slab, deoarece razele cad intr-un unghi ascutit, ca si cum ar aluneca peste suprafata Gradul de iluminare a suprafeței obiectelor depinde de natura sursei de lumină (luminoasă sau slabă), distanța de la suprafața obiectului la sursa de lumină și, de asemenea, de unghiul de incidență a fasciculului de lumină pe suprafață În plus, gradul de iluminare al suprafeței unui obiect depinde și de distanța dintre obiectul reprezentat și desenator, care se datorează luminii spațiale și mediului aerian Cu cât distanța este mai mare, cu atât iluminarea este mai slabă, așa cum se întâmplă în spațiul deschis (în stepă, pe mare), unde o lumină puternică sau un punct luminos se va slăbi pe măsură ce se îndepărtează, cu toată luminozitatea (Fig ) Legea luminii și a umbrelor lei Fig Luând în considerare și studiind modelul clarobscurului pe corpuri geometrice simple, vedem că suprafața unui obiect, gradul de iluminare a acestuia depinde de puterea sursei de lumină, de distanța și unghiul de incidență al fasciculului pe suprafața sa Pe măsură ce suprafața obiectului se apropie de sursa de lumină, iluminarea acestuia va crește și, invers, pe măsură ce se îndepărtează, se va slăbi În consecință, puterea contrastului suprafețelor clarobscur HB ale obiectelor situate mai aproape de sursa de lumină, va fi | I'zchs decât pe suprafaţa obiectelor aflate la distanţă de acesta (fig ) Prin urmare, lumina și umbrele din prim-plan ar trebui să fie întotdeauna luate în mai mult contrast decât nămolul din fundal în acest caz, întinderea contrastului tonal ar trebui să fie lină, fără tranziții ascuțite de la cel mai contrastant din prim-plan la fundal care să scadă ușor Figura Este mai bine să înțelegeți și să înțelegeți modelele de clarobscur vor ajuta modelele de hârtie ale diferitelor corpuri geometrice de fM Mq>a mici (partea mare în ' cm) Sunt ușor de făcut acasă din hârtie groasă Ca sursă de lumină, puteți folosi atât iluminarea artificială (lampa de masă), cât și stegneinos (lumina solară) Variind poziția modelului, analizați, studiați modelul clarobscurului În plus, pentru a dezvolta abilitățile, încearcă să schițezi din anumite poziții Deci, pentru a lua în considerare legile clarobscurului și o caracterizare detaliată a tuturor gradațiilor clarobscurului pe corpuri geometrice, ' ax/jjM l / "X ^ tites I la forma unei bile sau a unor corpuri sferice similare Luați în considerare forma unei sfere Razele de lumină, care cad pe suprafața sferică a mingii la un unghi de - pe partea stângă, dezvăluie în mod clar forma sa tridimensională, separând partea luminoasă de partea umbră Suprafața împrospătată exact pe jumătate sferică a mingii nu are aceeași iluminare în ton Evident, acea parte a suprafeței mingii care se află în unghi drept cu fasciculul de lumină este cea mai iluminată Razele cad pe restul suprafeței mingii într-un unghi din ce în ce mai ascuțit, atingând din ce în ce mai puțin punctul critic accesibil, iar forma se scufundă treptat în umbră În acest caz, cel mai strălucitor punct de pe suprafața ușoară a mingii este bdk, în jurul căruia există o ușoară penumbra, datorită căreia pictorul o poate identifica Desigur, puterea tonului albului hârtiei este incomparabilă cu puterea tonului unei străluciri reale pe suprafața iluminată a corpului Prin urmare, într-un desen, pentru a dezvălui o strălucire, este necesar să se mențină o anumită tonalitate, ceea ce este rareori posibil pentru un desenator Ca urmare, atunci când descrieți o minge sau alte obiecte, suprafața lor iluminată rămâne nedezvoltată într-un mod adecvat, iar procesarea umbrei se realizează într-o singură cheie Gradul de iluminare al secțiunilor individuale, în funcție de natura curburii suprafeței, este determinat de unghiul de incidență al razelor de lumină pe suprafața sa, așa cum sa menționat deja mai sus Dacă zona cea mai iluminată a suprafeței mingii este locul în care razele de lumină cad perpendicular, atunci zonele rămase din jurul acesteia vor fi mai puțin iluminate (Fig ) Acest lucru se datorează curburii suprafețelor care se extind de la fasciculele perpendiculare inițiale la fasciculele oblice și mai departe, până când suprafața nu este la îndemâna fasciculelor de lumină Astfel, semitonurile de pe suprafața iluminată de la cea mai ușoară la cea mai puțină lumină trec lin peste suprafața sferică a corpului, crescând treptat pe măsură ce unghiul de incidență al razelor de lumină crește Ajungând la punctul critic, ei trec, de asemenea, fără probleme la umbră Rick lateral, lăsând o margine de umbre la suprafață, dincolo de care începe propria sa umbră Umbra proprie este întotdeauna pe suprafața opusă suprafeței iluminate a obiectului și este determinată de unghiul de incidență al fasciculului de lumină Linia de delimitare a propriei umbre trece într-un caz de-a lungul marginii suprafeței fațetate a obiectului, în celălalt - de-a lungul unei generatrice curbe În acest caz, razele de lumină care definesc granița dintre suprafața iluminată și cea umbră cad tangențial la suprafața sferică Razele reflectate cad pe suprafața umbră a unui obiect, numită reflex, care provin din spațiul obiectului înconjurător Razele reflectate pe suprafața umbrei conferă propriilor umbre o anumită iluminare (reflex), care se intensifică treptat pe măsură ce se apropie de linia de delimitare a umbrei Reflexul este mai închis ca ton decât penumbra, doar cu razele reflectate artificial poate fi aproape de semitonuri, deși întinderea semitonurilor în puterea tonului are un grad diferit de tonalitate Având în vedere forma sferică rotundă a mingii, marginea umbrei de-a lungul lungimii sale nu poate fi aceeași, uniformă în puterea tonului Suprafața apropiată, convexă a marginii de umbră va fi oarecum mai întunecată decât marginile, deoarece această parte este cea mai apropiată de pictor Pe lângă propria sa umbră, din obiectul însuși cade una alta - o umbră care căde Umbra care căde este mai întunecată decât a ei, chiar dacă obiectul are o culoare închisă Natura zonei de umbre care căde este determinată de natura formei obiectului însuși și este, în esență, o proiecție a obiectului însuși În zonele de umbră de la baza subiectului, arată mai întunecat decât propria sa umbră Suprafețele iluminate ale obiectelor formate din plane (prismă cub, piramidă) sunt fețe În funcție de poziția lor față de fasciculul de lumină, acestea sunt iluminate în moduri diferite Cu percepția vizuală, cea mai iluminată va fi fața care se află la un unghi mare față de fasciculul de lumină Pe măsură ce unghiul de înclinare al feței față de fasciculul de lumină scade, iluminarea se va slăbi Contrastul de clarobscur la marginea obiectelor fațetate va fi întotdeauna perceput neuniform Deci, de exemplu, o suprafață luminoasă va apărea mai deschisă, o suprafață întunecată va apărea mai întunecată, iar marginile liniilor de margine vor apărea mai distincte (Fig ) Din aceasta rezultă că gradul de iluminare al suprafeței depinde de puterea sursei de lumină, de distanța de la aceasta la suprafață și, de asemenea, de unghiul de incidență a razelor de lumină pe suprafață Cunoașterea regularităților clarobscurului, obținută în procesul de învățare a desenului pe corpuri geometrice simple din gips, va contribui la soluționarea problemelor tonale atunci când se înfățișează forme mai complexe care se află în condiții de iluminare diferite (indiferent de culoarea lor) Legea distribuției luminii și umbrelor, indiferent de complexitatea formelor și de natura suprafețelor obiectelor, are o singură esență pentru toți Prin urmare, pentru aplicarea corectă a acesteia în desenul obiectelor cu formă mai complexă, cum ar fi o figură umană, detalii de arhitectură, este necesar să se analizeze natura coturilor care formează forma Desenul trebuie să fie susținut tonal, iar pentru asta ar trebui să luați relații tonale corecte de la cele mai ușoare până la intermediare tonuri la cele mai intunecate, fara a uita de legatura cu fundalul Lucrând cu relații de lumină și umbră, elevii ar trebui să depună eforturi pentru o unitate armonioasă în desen Toate nuanțele de iluminare: lumină demi-lumină, umbră, penumbra, reflex ar trebui să fie subordonate ansamblului imaginii și să nu iasă din sistemul tonal general În acest fel stăpânind legile de distribuție a luminii și umbrelor, se poate trece la aplicarea lor practică în desenele corpurilor geometrice simple cu o elaborare tonală deplină, în unitate cu fundalul Orez Întindere tonală Desenarea unui grup de corpuri geometrice este un pas important care PERMITĂ elevilor să dobândească cunoștințele teoretice și abilitățile practice necesare pentru lucrările ulterioare la sarcini educaționale și creative complexe (de exemplu, desenul naturii moarte) În plus, oferă o bună oportunitate de a asimila alfabetizarea elementară neilustrată și de a dobândi abilități de a produce corect o construcție în perspectivă a structurii obiectelor, de a dezvălui forme tridimensionale cu clarobscur și, cel mai important, vă permite să dezvoltați capacitatea de a subordonează desenul unității tonale și compoziționale, ținând cont de transferul de spațiu Desenarea unui grup de corpuri are propriile sale specificități, model și secvență metodologică Prin urmare, urmând principiul metodologic de la simplu la complex, este necesar să se treacă de la desenarea corpurilor geometrice individuale la desenarea unor grupuri de corpuri geometrice, ceea ce este o sarcină mai dificilă Particularitatea imaginii unui grup de corpuri geometrice, spre deosebire de desenarea lor separată, constă în relația dintre obiectele din grup Aceasta este consistența compozițională a obiectelor grupate și incluse în ea, precum și identificarea formelor lor individuale prin clarobscur, ținând cont de integritatea și compoziția spațială} shot de unitate a trata mai multe obiecte, diferite ca caracter și formă , în același timp, ca la un întreg Mai întâi, să luăm în considerare un grup de obiecte format din două corpuri: un cub și un cilindru Aici nx forme sculptate, combinate între ele într-o anumită poziție relativă pe plan, reprezintă o compoziție spațială ^ Pentru a construi liber și cu încredere și, ulterior - modelarea luminii și umbrelor unei forme tridimensionale, obiectele trebuie să fie bine și iluminat corect de o sursă de lumină Desenul începe cu așezarea compozițională a obiectelor reprezentate pe o coală de hârtie Pe baza naturii aranjamentului unui grup de obiecte, o foaie de hârtie trebuie aranjată în conformitate cu natura compoziției Dacă un grup de obiecte este amplasat, în general, mai aproape de verticală, atunci foaia de hârtie trebuie luată vertical și invers, cu o aranjare orizontală, foaia trebuie luată orizontal Pentru a plasa corect grupurile de corpuri este necesar să se pornească de la percepția lor holistică, și nu de la deconstrucția obiectelor separat În ceea ce privește dimensiunea, desenul unei trupe de trupe nu trebuie să fie prea mare, dar nici prea mic, astfel încât imaginea să ocupe aproximativ / din suprafață și partea de mijloc a foii ! [atunci când începeți să desenați un grup de obiecte, nu trebuie să le desenați unul câte unul, unul după altul, așa cum fac desenatorii neexperimentați Acest lucru nu este adevărat, deoarece desenul în părți nu va contribui la execuția corectă și consecventă a desenului, ci va duce la inconsecvență între părțile individuale și întreg, ceea ce va face desenul neconvingător și inexpresiv Prin urmare, ar trebui să începeți să desenați în același timp toate obiectele incluse în grupul compozițional Când lucrați la un desen, trebuie să respectați o secvență strictă de la general la particular și invers, rezolvând anumite sarcini picturale la fiecare etapă Desenarea unui grup de corpuri geometrice Eu pun în scenă Aranjarea, plasarea unui grup de obiecte pe planul foii După ce ați conturat locația unui grup de obiecte pe o bucată de hârtie, ar trebui să începeți să determinați dimensiunea obiectelor individuale Corelându-le între ele, ținând cont de poziția relativă, ar trebui să conturăm cu linii luminoase contururile principale ale cubului și cilindrului etapa a II-a Construcția în perspectivă a structurilor corpurilor volumetrice După ce s-au determinat în sfârșit valorile proporționale ale cubului și cilindrului, ar trebui să trecem la construcția în perspectivă a designului lor, ținând cont de linia orizontului D \ I corectă plasarea şi construcţia unui grup de obiecte găsiți-l pe planul mesei este important să clarificăm urmele bazei lor Fără aceasta, obiectele ilustrate pot fi construite, parcă, în planuri diferite, unde una dintre laturi este ridicată, iar cealaltă se prăbușește în planul mesei sau când un obiect atârnă în aer sau obiectele se prăbușesc unul în celălalt Atunci când se determină locația urmelor unui grup de obiecte, ar trebui să ne amintim bine natura acestor obiecte situate aproape unul de celălalt și să nu se limiteze doar la bazele lor, deoarece bazele unor obiecte sunt mult mai înguste decât aria ​corpul În consecință, n^ ds lyu distanța apropiată a urmelor de obiecte ar trebui să corespundă punctului de contact a două corpuri, care nu ar trebui să se ciocnească unul de celălalt cu suprafețele lor După ce au determinat corect urmele obiectelor, ținând cont de acest unghi, trebuie să conturați marginile verticale ale cubului din poziția vizibilă a bazei cilindrului împreună cu direcția axei acestuia În continuare, este necesar să se clarifice direcția marginilor orizontale ale cubului și generatoarele de contur ale cilindrului În același timp, trebuie amintit că obiectele situate pe planul mesei, în funcție de poziția lor în raport cu tine, își vor avea punctele de fuga pe linia orizontului Pentru a le rafina, ar trebui să verificați cu mai multe linii auxiliare care merg la punctul de fuga de la marginile orizontale ale cubului și imaginile de contur ale cilindrului Cu troy imaginea obiectelor în perspectivă ,МЖІ sdmstams includ diverse elemente ale arhitecturii și ale corpului uman, care au un interior ascuns (m * nnuyu design Acest lucru rămâne de luat în considerare, iar acum să trecem la analiza diferitelor articole de uz casnic și a acestora) construcție constructivă În primul rând, luați în considerare obiectele mai simple care se bazează pe o formă geometrică apropiată de dreptunghiulară - un cub sau un paralelipiped (cutii, cutii, cărți, mese, taburete etc ) Pe măsură ce stăpânim obiecte simple, vom trece la desenarea unora mai complexe, combinând două forme geometrice - un cilindru și un con (bidon, aspirator, cutie, sticlă, cană, ggrmos, tigaie etc ) Așadar, stăpânind treptat un simplu іі|M imst după altul, metodic și consecvent nu |n* trece la altele din ce în ce mai complexe, inclusiv Desen gospodărie articole I\n • două sau mai multe forme geometrice: ulcioare, vaze și alte corpuri complexe de revoluție și, în continuare, obiecte ale căror suprafețe sunt formate din planuri curbate, cum ar fi instrumentele muzicale cu arc, cum ar fi vioara și violoncelul Construcția structurilor obiectelor se realizează într-o imagine constructivă liniară, ținând cont de proporții și perspective din diverse puncte de vedere Această metodă contribuie la dezvoltarea gândirii spațiale și la consolidarea abilităților în imagistica în perspectivă După terminarea stăpânirii imaginilor obiectelor individuale, elevii ar trebui să treacă la desenarea unor grupuri de obiecte (natura moartă), formate din mai multe corpuri geometrice În secțiunea anterioară despre desenarea corpurilor geometrice ne-am familiarizat în detaliu cu principiile și metodele de reprezentare a formelor tridimensionale și a structurilor acestora Prin urmare, nu ne vom opri asupra obiectelor de zi cu zi simple și clare, ci vom continua imediat să luăm în considerare forme complexe - o cutie și o vază de ipsos, deoarece principiile și metodele de bază pentru construirea unei imagini a tuturor formelor sunt aceleași de altfel, în fig arată destul de clar și convingător metodele de construire a obiectelor de uz casnic de complexitate variată Pw flU poate desen I Regulile și tehnicile pentru construirea unei imagini a structurilor unei cutii și a unui cilindru sunt practic aceleași Ambele articole aparțin corpurile de revoluție și au același model de structură de formă Excepția este un trunchi de con care conectează doi cilindri de diametre diferite în partea superioară a obiectului Raza mică a bazei acestui con este egală cu diametrul cilindrului mic În consecință, designul cutiei constă din două forme geometrice de bază - un cilindru și un con, în care toate cele trei generatoare au o axă comună de rotație Pentru a construi un design de cutie, este important să înțelegeți cum se formează forma sa generală atunci când sunt combinate diferite corpuri geometrice Abia după aceea încep să construiască o imagine pe un avion Ca întotdeauna, imaginea subiectului ar trebui să înceapă cu o formă generală, înălțime și lățime După trasarea axei centrale de rotație, pe ea se marchează înălțimea totală a obiectului, apoi se determină lățimea cutiei, corelând-o cu înălțimea În acest caz, ar trebui să începem atât de jos, cât și de sus, amânând raza generatricei principale de la axa centrală de rotație După ce am subliniat dimensiunile principale, ar trebui să se procedeze la determinarea proporției înălțimii corpului în raport cu înălțimea cutiei și secțiunea superioară a acesteia, constând dintr-un cilindru mic și o suprafață conică Apoi se conturează raza gurii cutiei, înălțimea suprafeței conice superioare a corpului și contururile sale laterale Astfel, ținând cont de valorile proporționale, se dezvăluie natura formei cutiei și se poate proceda la transferul formei volum-spațială a obiectului Să presupunem că cutia se află în poziția obișnuită de scurtare când linia orizontului este de aproximativ două ori mai înaltă decât subiectul I care vedere optimă vă permite să construiți liber volumul cutiei Ar trebui să începeți prin a construi elipse (cercuri) Vor fi patru dintre ele aici, excluzând marginea decolteului Te-ai familiarizat deja cu regulile și tehnicile de construire a unui cerc în perspectivă (elipsă) în secțiunea anterioară De exemplu, elipsa de sus ar trebui să fie întotdeauna puțin mai îngustă în raport cu elipsa de jos După ce ați construit o imagine a formei tridimensionale a cutiei, ar trebui să începeți să-i rafinați detaliile Specificând locația mânerului cutiei de pe corp (Fig ), este necesar să se determine corect punctele de atașare a acestuia la suprafața gâtului Pentru a face acest lucru, este trasată o linie dreaptă pe elipsă prin punctul de pivot, corespunzătoare poziției mânerului pe modelul la scară completă Din punctele de intersecție obținute ale acestei linii cu cercul, liniile verticale trebuie coborâte, determinându-se astfel locurile pentru atașarea mânerului Apoi, ținând cont de reducerea perspectivei, le marchează cu puncte și încep să construiască un mâner În acest caz, mânerul de lemn al cutiei se bazează pe o „yurma unui cilindru” care, după cum este clarificat, este obținută în conformitate cu forma mânerului unui model la scară reală Și, în cele din urmă, revenind la marginea superioară a ruloului de gât, se construiește încă o elipsă, ținând cont de proeminența acesteia de la suprafața gâtului, fără a încălca grosimea ruloului Consolidarea abilităților dobândite va ajuta la exerciții privind construcția unei cutii din diferite puncte de vedere în poziție orizontală fără utilizarea tonului, NUMAI într-o schemă de proiectare liniară Astfel, după finalizarea lucrării la imaginea constructivă construită a cutiei, precizând încă o dată natura yurmei și proporțiile acesteia, ar trebui să trecem la identificarea formei tridimensionale cu clarobscur În același timp, ghidarea consecventă a desenului rămâne aceeași ca la desenarea corpurilor geometrice (Fig ) Desenând o vază de ipsos Înainte de a continua cu construcția structurii vazei, este necesar să vedeți în ea un set de corpuri geometrice interconectate în diverse combinații După cum știm deja, orice formă combină anumite corpuri geometrice Vasă din ipsos, așa cum se arată în fig , se bazează pe trei forme geometrice Suprafața sa principală are o formă sferică, ovoidă trunchiată, îndreptată în jos printr-o porțiune îngustă Secțiunea superioară a vazei, gâtul, este formată dintr-un cilindru care ulterior, la rafinare, va lua o formă conică abia vizibilă Suprafața care leagă partea principală cu cilindrul, precum și bazele superioare și inferioare ale vazei, au aceeași natură geometrică - un con cu o bază largă Deci, designul vazei combină trei forme geometrice: sferică (ovoidă), cilindrice și conică Partea superioară (de legătură) a corpului este un trunchi de con cu o bază inferioară largă, a cărei bază superioară poartă gâtul cilindrului Baza inferioară a vazei este similară ca formă și direcție cu baza superioară Cu suprafața sa trunchiată, servește ca loc pentru atașarea corpului principal Baza superioară a inelului îngroșat are și forma unui trunchi de con și vârful său este îndreptat în jos Ryas Construcția structurii vazei trebuie făcută după cum urmează După ce ați plasat corect desenul propus pe foaie, conturați axa centrală a vazei (axa de rotație), apoi conturați dimensiunile sale principale - înălțimea și lățimea corpului Trebuie subliniat că în desen este extrem de important să se acorde atenție relațiilor proporționale luate corect și precis, fără de care orice obiect reprezentat nu poate fi construit corect Pentru a reproduce cu acuratețe părți ale unui obiect, trebuie mai întâi să determinați dimensiunile lor principale Fig Prin urmare, deja în stadiul inițial al desenului, este necesar să luați în serios și cu atenție proporțiile obiectului reprezentat După conturarea dimensiunilor principale, procedați la determinarea dimensiunilor proporționale ale părților vazei, a înălțimii corpului și a bazei inferioare a gâtului adiacent suprafeței conice superioare a corpului Apoi, după valori proporționale, se determină razele bazei inferioare a gâtului, bazele superioare și inferioare ale vazei, împreună cu conul și grosimea inelului Mai mult, razele lor ar trebui planificate pe baza poziției vizibile de scurtare a vazei în spațiu și determinând linia orizontului Specificând razele suprafețelor de formare ale vazei, urmăriți simetria locației lor față de axa centrală de rotație Elevii ar trebui să țină întotdeauna cont de acest lucru atunci când descriu corpurile revoluției Pentru a clarifica natura formei suprafeței carcasei (care este extrem de complexă), pot fi propuse mai multe metode Figura prezintă o vază Forma ovoidă înscrisă în ea este îndreptată în jos cu partea sa îngustată Partea acestei forme, care nu coincide cu corpul vazei, trebuie îndepărtată pentru a clarifica desenul Astfel, în funcție de punctele marcate ale pozițiilor principale ale părților vazei, forma sa generală este conturată cu linii luminoase După ce am subliniat natura formei, trebuie să trecem la transferul designului volumetric-spațial al vazei Transferul caracteristicilor volume-spațiale ale obiectelor corpurile de revoluție este posibilă numai cu construcția corectă a cercurilor lor generatoare (elipse) Construcția elipselor ar trebui făcută cu luând în considerare modelele de perspectivă Când construiți o structură de vază, cercurile acesteia (elipsele) sunt construite după aceleași reguli și tehnici zhennya, ca simplu geometric tѵ \a rotație, așa cum sa menționat deja în secțiunea anterioară De aceea ar trebui să se oprească mai în detaliu asupra celor mai importante și forme complexe și noduri ale designului vazei Figura prezintă tehnicile și regulile de construire a nodurilor complexe ale structurii vazei P|>Înainte de a începe să descrieți nodurile complexe ale structurii vazei, ar trebui să analizați cu atenție structura acestora și să identificați caracteristicile structurale ale obiectelor, să înțelegeți din ce elemente geometrice (jKipM) constau Când construiți structura unui obiect, este important pentru a distinge cu acurateţe poziţia acestor forme între ele şi legătura lor Una dintre cele mai dificile părți ale designului, care provoacă adesea dificultăți la desen, este legătura suprafeței conice superioare a corpului cu baza inferioară a gâtului vazei Imaginea ar trebui să înceapă cu construcția celui mai mare element structural portant sau unificator, de care sunt apoi atașate restul Astfel de elemente includ corpul vazei, pe generatorul căruia există un design conic al suprafeței superioare a corpului Are un gât cilindric, iar deasupra - un inel îngroșat al bazei superioare a vazei Pentru a construi corect baza inferioară a gâtului cilindrului pe suprafața conică a vazei, este necesar să lăsați deoparte punctul apexului conului pe axa de punctul central al cercului (aflat pe axa de rotație) Gradul de înclinare a suprafeței vizibile depinde de cât de precis și corect este determinată distanța de la vârful conului până la punctul de bază După ce ați marcat vârful viitorului con cu un punct, ar trebui să desenați linii de la acesta până la punctele de intersecție ale axei majore a elipsei cu cercul Aceste linii determină gradul de înclinare a suprafeței conului Pe lângă generatoarele laterale ale conului (pantele razelor), pentru o mai mare claritate și persuasivitate, în Fig prezintă două generatoare suplimentare Dacă este necesară rafinarea în continuare a nodurilor de proiectare, numărul generatoarelor de suprafață conică ar trebui crescut Pentru a determina limita cercului (elipsei) bazei gâtului, este necesar în primul rând să se determine raza acestuia După ce au lăsat deoparte razele gâtului de pe axa de rotație a vazei spre dreapta și stânga, verticalele sunt coborâte din semnele obținute până se intersectează cu generatria înclinată a conului puncte ale intersecției lor vor determina limitele conexiunii cilindrului gâtului cu o suprafață conică și, prin urmare, axa majoră a elipsei bazei gâtului După ce au primit axa majoră a elipsei, ei încep să construiască pe cerc (elipsa) baza gâtului Apoi se procedează la construcția suprafeței conice a bazei inferioare a vazei (suport) Standul și baza superioară a vazei (inelului) sunt construite, ținând cont de grosimea lor, în mod similar cu suprafața conică superioară a structurii corpului vazei Atunci când construiți deschiderea interioară a unei vase, trebuie luată în considerare grosimea pereților acesteia Construcția structurii inelului trebuie efectuată ținând cont de poziția sa (suprafața conică a inelului este situată pe baza superioară, partea superioară a acestuia este îndreptată în jos) Când finalizați lucrările la construcția unei vaze, ar trebui să verificați cu siguranță proporțiile, regularitățile perspectivei și natura formei După ce ați observat greșeli, fără întârziere, ar trebui să le corectați, după care puteți trece la modelarea alb-negru sau după cum se spune, la identificarea formelor volumetrice prin clarobscur Pentru a consolida abilitățile dobândite în construcția constructivă a unui desen de vază, elevii ar trebui să deseneze forma unui obiect în diferite poziții, inclusiv fragmente din designul acestuia, noduri și conexiuni fără a folosi tonul, într-o imagine liniar-constructivă Orez Rk Odată cu construcția conștientă a construcției de obiecte tridimensionale, este necesară o anumită secvență în lucru Împărțirea desenului în etapele sale logice contribuie la înțelegerea sarcinii, disciplinează atenția elevilor, iar sistemul ”finanțează munca Desenul pas cu pas permite elevilor să urmărească progresul lucrării Stăpânind consecvent o etapă după alta, ei ajung la firul și singurul mod posibil de a desena din natură Toate acestea ne convinge de necesitatea împărțirii procesului de desen educațional în etape separate, urmând logic una de celelalte Pentru ca lucrările să progreseze cu succes, este necesar să se procedeze urmând următorii pași: I Analiza yurmei subiecţilor producţiei II Amplasarea compozită a unei imagini pe pătratul unei foi de hârtie III Analiza constructivă a formei și construcției în perspectivă a unui desen pe un plan IV Identificarea formei volumetrice a obiectelor prin clarobscur V Studiu tonal complet al formei VI Rezumând munca la desen I Analiza formei obiectelor de producţie Înainte de a începe lucrul la un desen al unui grup de obiecte (natura moartă), este necesar să le analizați cu atenție, examinând obiectele din toate părțile, alegând în același timp cele mai avantajoase setări din punct de vedere al expresivității compoziționale Ar trebui să acordați atenție iluminării lor Obiectele sunt iluminate cel mai expresiv cu iluminare laterală deasupra capului Pe baza acestui lucru, după ce ați ales un anumit punct de vedere pentru dvs , ar trebui să vă gândiți cum să plasați cel mai bine obiectele pe o foaie Când alegeți un scaun, nu vă așezați împotriva luminii II Amplasarea compozită a unei imagini pe planul unei foi de hârtie În figură, aspectul trebuie înțeles ca raportul proporțional al imaginii masei obiectelor în raport cu o coală de hârtie, unde masa este întregul, iar zona foii este locația acesteia Succesul lucrării la desen depinde în mare măsură de cât de corect sunt plasate imaginile obiectelor pe o foaie de hârtie În primul rând, este necesar să învățăm să vedem obiectele ca un întreg, și nu separat, mental, așa cum ar fi, unind întregul grup de obiecte într-un singur întreg Figura arată clar modalitățile de așezare a unui grup de obiecte pe planul hârtiei, unde acesta din urmă este cel mai adesea prezentat ca închis într-un triunghi sau patrulater, în funcție de natura grupului Aici este foarte important să echilibrezi un grup de obiecte în raport cu o coală de hârtie, ținând cont de direcția de mișcare a naturii (sus, jos, stânga, dreapta, diagonală) precum şi în funcţie de iluminare şi de amplasarea zonelor umbrite Zonele de umbră sunt, de asemenea, incluse în aspectul general de pe foaie Pentru a evita deteriorarea foii la plasarea imaginii, trebuie mai întâi să lucrați la schiță Schița poate fi realizată pe o bucată de hârtie sau direct pe marginile unei coli date de hârtie În acest caz, este foarte important ca cadrul conturat pe scară să se potrivească exact cu dimensiunea părților laterale ale foii principale de hârtie În caz contrar, este posibil ca legătura să nu aibă loc Dimensiunile cadrelor schițelor de layout nu trebuie făcute mari, este suficient în - cm Ele sunt aranjate în conformitate cu natura setării orizontal sau vertical Rns Secvența desenului unei naturi moarte În acest fel după ce ați conturat un grup de obiecte cu casete de delimitare sub formă de triunghi sau patrulater, ar trebui să verificați cum sunt amplasate pe yurmat Dacă sunt deplasate pe oricare parte, atunci ar trebui să fie echilibrate După ce a echilibrat limitele cadrului unui grup de obiecte, este necesar să se contureze pozițiile relative ale obiectelor individuale în cadrul acestuia, în conformitate cu cadrul lor natural În acest caz, este necesar să se monitorizeze cu strictețe dimensiunile proporționale ale obiectelor în raport cu altele, precum și natura formei (îngust, lat, rotund etc ) După aceea, ar trebui să se procedeze la construcția lor, ținând cont de clarificarea suplimentară a dimensiunii, naturii (rorm și poziția relativă unul față de celălalt Sh Analiza constructivă a formei obiectelor și construcția în perspectivă a unui desen pe un plan După conturarea unui grup de obiecte, este necesar să se efectueze o verificare Abia după aceea puteți trece la analiza și construcția formelor obiectelor Mai întâi trebuie să determinați linia orizontului și apoi, după ce simțiți cu atenție natura formei obiectelor, treceți la construcția lor Când construim obiecte, ar trebui să luăm în serios proporția lor M relații, atât unul cu celălalt, cât și fiecare obiect separat Eu mănânc cel mai mult facilitează sarcina de a construi o imagine Pe lângă respectarea proporției și luarea în considerare a naturii formei obiectelor în construcția volumetrico-constructivă a imaginii, trebuie respectate și legile perspectivei dimensionale Post> * "" F ° R ** G, RSLMS'GO DOAZHKO să fie efectuate în LNIIeio-con-strѵktnshum și imaginea "" wpoe începe de la baza lor Aceasta va da capacitatea de a determina corect distanțele dintre obiecte, astfel încât ns s-au izbit unul de celălalt cu trupurile lor și urmele unor fturns nu au călcat pe altele - Pentru a face acest lucru, desenând de la fața locului, trebuie să vă imaginați clar locația puiilor, ținând cont de *H "K" R a suprafețelor proeminente ale măturătoarelor din apropiere Urmele unor obiecte sunt mult mai înguste decât suprafețele lor, care, ieșind dincolo de limitele pistei, se pot prăbuși în suprafețele F ° RM din apropiere - pentru a evita o astfel de latură P ° da "" "" elevii ar trebui să se ridice din când în când și să se apropie de modelul natural, încercând să înțeleagă locația obiectelor și natura formelor Odată cu post-Yusianul formelor obiectelor, trebuie să te obișnuiești să analizezi constant cum unde, de ce n de ce Asa de de exemplu, atunci când construiți obiecte separate, asigurați-vă că acestea se află în același plan (mese, baze) După cum arată practica, studenții, concentrându-se în totalitate pe un singur lucru, uită adesea că toate obiectele sunt pe același plan și într-o anumită perspectivă Drept urmare, unele obiecte sunt reprezentate ca și cum ar fi într-un unghi diferit sau se lovesc de planul mesei, sau chiar atârnă în aer etc Când marcați suprafețele obiectelor individuale, trebuie desenate forme invizibile (amintiți-vă modelele cu cadru transparent) Când construiți o imagine a obiectelor care alcătuiesc un grup, este imposibil să le desenați unul câte unul pe rând Ar trebui să desenați întregul grup ca un întreg, mergând de la general la particular, fără a fi distras de detalii și detalii Astfel, terminând lucrările de construcție a obiectelor, ar trebui să verificăm din nou proporțiile, perspectiva, natura formelor obiectelor și așezarea obiectelor individuale pe un plan (masă, suport), concentrându-se asupra întregului Erorile observate trebuie corectate fără întârziere IV Identificarea formei volumetrice a obiectelor prin clarobscur În stadiul atomic al lucrului la un desen, este necesar să se identifice volumul obiectelor cu clarobscur - ton Pentru a identifica i|yurmele volumetrice ale obiectelor în ton, în primul rând, este necesar să se determine locurile cele mai luminoase și cele mai întunecate din natură * Pe baza diferenței de contraste tonale-luminoase, de la cel mai deschis la cel mai întunecat și tonurile lor intermediare, se este necesar să urmăriți cu atenție direcția razelor de lumină care cad pe suprafața obiectelor După ce am determinat limitele luminii și umbrelor pe formele obiectului, am determinat poziția umbrelor în cădere După ce ați conturat granițele proprii și ale umbrelor care căde, treceți la stabilirea tonului Tonul trebuie așezat treptat, pornind de la cele mai întunecate locuri, simultan pe întreaga zonă a desenului, comparând în același timp puterea tonurilor unul în raport cu celălalt și în general »inclusiv luarea în considerare a intensității tonului de fundal Apoi treceți treptat la semitonuri pe acele suprafețe ale obiectelor în care razele cad la unghiuri de ras Când lucrează cu tonul, elevii ar trebui să știe că cel mai important lucru este capacitatea de a lucra cu relații, din cauza căreia munca se va reduce doar la pete de ton superficiale și vizibile Prin suprapunerea semitonurilor, intensificați tonul în zonele de umbră; umbre proprii și cădere, precum și chenarele px, ținând cont de culoarea obiectelor (întunecat, maro, verde etc ) În acest fel, crescând treptat tonurile, treceți la desenul detaliat al formelor V Studiu tonal complet al formei Începând cu desenul detaliat al formelor, este necesar să urmăriți îndeaproape toate nuanțele de clarobscur asupra detaliilor formei și tranzițiile acestora de la o suprafață la alta Modelarea formei obiectelor! este foarte important să lucrați corect cu relațiile tonale, începând de la cele mai deschise la cele mai întunecate și tonurile intermediare ale acestora (lumini, lumină, penumbră și umbră) Pentru a lua corect relațiile de ton, ar trebui să plecăm din natură, din două puncte contrastante de pe ea, opuse ca forță Cel mai luminos loc din natură va fi punctul culminant și împrejurimile sale iar cel mai întunecat ~ umbre proprii și căzătoare Aceste două pete contrastante ar trebui să servească drept ghid în lucrările ulterioare asupra modelului eugto-tonal în determinarea relațiilor corecte de ton Concentrându-vă pe cele mai luminoase și mai întunecate locuri din natură, comparând constant puterea unui ton cu altele, găsiți toate celelalte nuanțe de clarobscur Încercarea de a repeta luminozitatea și întunericul absolut într-o producție naturală este imposibilă, dar nu are sens, pentru că puterea tonului unui bloc de pe hârtie și luminozitatea unui bloc de lumină pe un obiect nu au nimic în comun În același mod, puterea întunericului unui creion, chiar și cea mai moale, nu este comparabilă cu puterea întunericului unui obiect sau cu petele sale întunecate În consecință, impresia de lumină poate fi realizată într-un desen monocromatic datorită consistenței scării tonale Desenele după ton pot fi atât luminoase, cât și întunecate Prin urmare, într-un desen tonal, este foarte important să setați corect scara tonale între tonul deschis al albului hârtiei și puterea tonului întunecat al creionului de grafit În acest caz, scara tonală, indiferent de moliciunea creioanelor, cu excepția celor dure, poate fi setată corect Pentru claritate și pentru a obține o imagine completă a scalei tonale, este bine să exersați pe o coală separată de hârtie Așezați loviturile celui sub formă de benzi de mai multe dreptunghiuri întocmite pe un rând (spectru tonal), unde puterea tonurilor, potrivindu-se corect pe întreaga gamă, de la ușurința hârtiei fără probleme și treptat, abia diferă , trece la tonul cel mai închis al creionului (Fig ) Acest tip de exercițiu practic face posibil să simțiți gradațiile tonurilor deschise și cele mai subtile tranziții ale acestora pe hârtie, ceea ce vă va ajuta să lucrați cu încredere cu clarobscurul în desene În acest caz, numărul de benzi întocmite pe rând nu trebuie să fie mai mic de Un studiu detaliat al formelor figurilor individuale sau al părților lor nu trebuie efectuat izolat de obiectele din jurul lor Ar trebui să lucrezi constant cu relațiile, comparând puterea tonului de pe o suprafață cu alta și cu natura În caz contrar, integritatea imaginii poate fi compromisă Numai cu subordonarea reciprocă a relațiilor tonale (lumină, umbre, semitonuri și diferențele lor tonale proporționale) se poate obține integritatea imaginii, persuasivitatea transferului de formă și sentimentul uneia sau alteia iluminări I Când înfățișați obiecte care au o culoare închisă, trebuie mai întâi să așezați tonul necesar pe întreaga lor suprafață cu lovituri, corelând puterea tonurilor cu obiectele din jur În acest caz, nu trebuie să puneți imediat tonul cel mai întunecat, ci să păstrați puterea finală a tonului pentru amplificarea ulterioară, clarificarea detaliilor Lucrul cu clarobscurul Orez i Fig (kmmo) concentrându-se pe regularitățile luminii și umbrelor și gradațiile acestora, nu ar trebui să uităm că principalul lucru într-un desen de ton este construcția unei construcții Q-form cu clarobscur Cu alte cuvinte, expresia formei într-un model tonal este ato în primul rând, o înțelegere corectă a structurii subiectului și munca în ton este un mijloc de exprimare a yuri tridimensionale și de transmitere a spațiului pe planul unei foi de hârtie Astfel, desenând cu atenție fiecare detaliu al unui obiect, este necesar să se determine natura structurii acestuia, examinând în același timp elementele constitutive între ele și cu întregul Când lucrați cu ton, este important să respectați curățenia, adică nu ultimul loc în arta desenului ar trebui să fie ocupat de precizia umbririi Trebuie remarcat aici că prin acuratețe, în primul rând, ar trebui să înțelegem cultura desenatorului Asemenea desene nobile, realizate cu multă dragoste, sârguință și respect pentru arta lor, nu trebuie confundate cu cele sentimentale, pline de zahăr apropiate de imaginile fotografice și pătate, făcute în acest mod evident din lipsa unei anumite priceperi tehnice Pe lângă stăpânirea elementelor de bază ale desenului, cunoașterea modelelor structurii formelor, perspectivei, proporției, compoziției și imaginii în desen, este necesară și partea tehnică, puritatea execuției, într-un cuvânt, totul este important în arta desenului Numai în procesul de muncă minuțioasă, asimilând consecvent și metodic obiecte din ce în ce mai complexe, se dobândesc anumite abilități tehnice Sarcina nu este ușoară, așadar, pentru a obține anumite rezultate în arta desenului, elevii au nevoie de muncă sistematică țintită, o mare dragoste pentru desen, caracter, voință etc desigur, timpul Pentru puritatea execuției desenului, elevii ar trebui să înceapă cu selecția calității hârtiei, creioane n desigur, dobândirea unor cunoștințe și deprinderi în tehnica eclozării (Fig ) Hârtia)” trebuie trasă peste tabletă Ego-ul disciplinează și promovează organizarea calmul și acuratețea în muncă Aici nu va fi de prisos să ne amintim de minunatul artist și profesor ATIeineku ceea ce permitea elevilor să lucreze numai pe hârtie bine întinsă P P Chnstyakov a scris despre acuratețea și puritatea execuției desenului: „Curățenia în umbrire, dacă o priviți corect, nu dăunează deloc, ci, dimpotrivă, este o necesitate pentru orice desen semnificativ VI Rezumând munca la desen În etapa finală a lucrării, este necesar să se verifice starea generală a desenului Pentru a face acest lucru, îndepărtați-vă de imagine la o anumită distanță și examinați-o cu atenție Evaluând meticulos munca depusă) ', încercați să găsiți greșelile făcute în etapa anterioară O astfel de greșeală poate fi tonuri supraînnegrite în zonele din umbră, în lumină, reflexe, pe fundal Puterea tonurilor reflexe poate fi evidențiată excesiv, sau obiectele din fundal nu sunt îndepărtate suficient și se repezi înainte, în timp ce cele din apropiere nu ies suficient etc Dacă puterea tonului reflex este întunecată excesiv, ar trebui să fie slăbită, dacă invers, apoi întărită Dacă obiectele din adâncime se sparg înainte, acestea ar trebui să fie slăbite, înmuiate Dacă prim-planul nu iese suficient în față, ar trebui, subliniind, să fie evidențiat După ce am corectat greșelile făcute într-un anumit mod, ar trebui să verificați din nou desenul de la distanță, încercând să găsiți elemente care să interfereze cu întreaga percepție a desenului Aici, elevii se confruntă cu sarcina principală - să aducă desenul într-un singur întreg, subordonându-i toate detaliile minore Detaliile minore trebuie înțelese ca obiecte situate în jurul celui principal Prin urmare, pentru a evita crearea impresiei unei percepții separate a obiectelor din desen, este necesar să se înmoaie elementul secundar și să evidențieze principalul În acest caz, centrul vizual (centrul bazei piramidei vizuale) poate să nu coincidă întotdeauna cu centrul de compoziție, totuși, dacă al doilea Rns (sfârșit) nu se deplasează departe de primul, atunci ar trebui să fie echilibrate Pentru a face acest lucru, puteți folosi tonul sau claritatea desenării formelor obiectelor pentru a trage centrul compozițional mai aproape de cel vizual, combinându-le și echilibrându-le În procesul de desenare atentă a detaliilor, de regulă, este permisă o oarecare fragmentare a imaginii Pentru a elimina acest lucru, micile detalii ar trebui rezumate, subliniind și evidențiind formele generale mai mari Ca urmare, desenul va dobândi o mai mare integritate desen de natură moartă Natura moartă "- din francezul nature morte înseamnă natură moartă " În creativitatea artistică, natura moartă este unul dintre genurile independente în care diverse obiecte și lucruri din jurul nostru sunt întruchipate în formă figurativă, întruchipate în lucrări de grafică și mai ales în pictură semnificația estetică este determinată nu numai de măiestria transmiterii materialității și texturii obiectelor, ci și de frumusețea acestora, natura formelor exprimând anumite stări emoționale Aceasta poate fi bucurie, tristețe, tristețe, în funcție de sarcină și de natura decorului, precum și de obiectele în sine, de semnificația lor semantică În mediile educaționale, cel mai adesea sunt stabilite sarcini pur educaționale, care vizează, de regulă, stăpânirea alfabetizării elementare a desenului și a metodelor de construcție perspectivă-constructivă a imaginii unui grup de obiecte, identificarea formelor tridimensionale cu clarobscur etc cel mai important, predarea unei viziuni holistice) a unui grup de obiecte în unitatea lor tonală și compozițională Reprezentarea unei naturi moarte într-o sarcină de antrenament este, de fapt, baza trecerii la un studiu serios al principiilor de bază ale desenului realist În procesul de lucru la un desen cu natură moartă, studenții dobândesc abilități practice speciale, își dezvoltă un ochi, învață să perceapă proporțiile, să capteze cele mai fine gradații de tonuri ușoare și să dezvolte calitatea necesară unui desenator - capacitatea de a vedea obiectele în ansamblu Rzh Orez În sarcina anterioară, am luat în considerare imaginea unui grup de obiecte format din corpuri geometrice simple prin urmare, avem o idee generală despre imaginea unui grup de obiecte dintr-o natură moartă Revenind la imaginea unei naturi moarte, elevii ar trebui să fie conștienți de faptul că diferența față de sarcina anterioară constă în complexitatea obiectelor în sine și a lucrurilor incluse în producție Acestea sunt, în primul rând, forme complexe și diverse de obiecte sau obiecte care au culori și texturi diferite ale materialului (sticlă, ceramică, ipsos, metal, hârtie, flori, fructe) Pentru început, ar trebui să stăpâniți desenul unei naturi moarte simple, formată din două obiecte de uz casnic și un obiect din ipsos Într-o natură moartă simplă, este de dorit să se includă astfel de obiecte care ar fi apropiate ca formă de corpurile geometrice sau de combinațiile lor Astfel de obiecte facilitează înțelegerea structurii lor Dimensiunile obiectelor ar trebui să difere unele de altele, iar numărul lor nu trebuie să depășească trei sau patru În același timp, trebuie evitate diferențele excesive de mărime Obiecte deschise și întunecate, ținând cont de combinația lor de culori trebuie contrastat Acest lucru subliniază particularitățile fiecărei „frânghii” - materialitatea, textura, dimensiunea și varietatea de nuanțe, ceea ce conferă expresivitate formulării și facilitează foarte mult rezolvarea sarcinii La alinierea * obiectelor pentru întocmirea unei naturi moarte, trebuie să se țină seama de următoarele: toate trebuie selectate în funcție de semnificația lor semantică și legate între ele, i e unite tematic şi apropiate în scopul lor practic Articole aleatorii din producție nu ar trebui să fie Naturile moarte tematice din sarcina educațională contribuie la dezvoltarea nu numai a abilităților tehnice, ci și a abilităților creative ale elevilor, care sunt atât de necesare în viitor Alinierea la centru 'subiect principal) cu un vizual Orez S În cadrul unei naturi moarte, ar trebui să evidențiem elementul principal, care este cel mai semnificativ atât ca semnificație, cât și ca formă și culoare Elementele rămase trebuie selectate în funcție de semnificația semantică a subiectului principal Obiectele dintr-o natură moartă ar trebui să fie bine iluminate, așa că trebuie să vă gândiți cum să faceți cel mai bine acest lucru Dacă obiectele sunt iluminate din față, acestea vor fi abia vizibile din cauza absenței umbrelor pe suprafețele lor Când sunt iluminate din spate, obiectele se transformă în contururi solide Poziția cea mai favorabilă a obiectelor se realizează cu o iluminare din partea superioară, atunci când obiectele arată destul de voluminoase Când plasați o imagine a unui grup de obiecte pe planul unei foi de hârtie, este important să mențineți scara grupului de obiecte în raport cu câmpul liber pe formatul foii de hârtie, astfel încât obiectele să nu fie aglomerat și nu prea lejer O foaie de hârtie trebuie aranjată în conformitate cu natura grupării de obiecte, așa cum s-a menționat în mod repetat Când plasați un grup de obiecte pe planul unei foi de hârtie, este necesar să determinați corect centrii compoziționali și vizuali în același timp După cum arată practica, în cele mai multe cazuri, atunci când rezolvă o problemă de compoziție, studenții nu acordă suficientă atenție acestui lucru, din cauza căreia aceste două centre sunt excesiv de îndepărtate unul de celălalt, încălcând astfel integritatea compozițională a imaginii Trebuie răzbunat că, în realitate, centrul vizual nu coincide întotdeauna cu cel compozițional Acest lucru depinde în mare măsură de natura obiectului imagine Sub cenții vizuali ar trebui să se înțeleagă centrul planului imaginii, piramida sa vizuală, iar sub cea compozițională - un obiect principal principal, în jurul căruia se află obiecte secundare sau auxiliare (Fig ) În funcție de natura imaginii obiect, centrele compoziționale și vizuale ar trebui să fie fie la o distanță mică unul de celălalt, fie combinați Acest lucru face posibilă în imagine subordonarea detaliilor minore subiectului principal și, prin urmare, să confere imaginii integritate compozițională Pentru a rezolva această problemă în imagine, este necesar să alegeți corect punctul de vedere al pozițiilor spațiale ale obiectelor unul față de celălalt, deoarece în diferite puncte de vedere obiectul principal se va deplasa față de cele din apropiere spre dreapta, apoi la stânga sau vor fi în centrul lor Pentru rezolvarea optimă a problemei compoziționale din imagine, ar trebui mai întâi să luați în considerare cu atenție cadrul natural din diferite unghiuri și să nu vă mulțumiți cu un „spațiu liber w Desen ornament În sarcina educațională despre desenul ornamentelor sunt utilizate pe scară largă diverse elemente de ornamentație arhitecturală, care se regăsesc pe capiteluri, cornișe, frize, antablament, baze Ornamentele sunt concepute pentru a decora structuri arhitecturale, arte aplicate, articole de uz casnic În zilele noastre, ornamsigg-urile sunt destinate, de regulă, pentru decorarea în arta aplicată: pe obiecte de uz casnic, mobilier, în arta armelor, uneori pentru lucrări de restaurare la restaurarea monumentelor de arhitectură Baza ornamentului este o placă tridimensională dreaptă, plată sau curbată, pe care se aplică un model ornamental din forme geometrice sau (mai des) din elemente din lumea plantelor Ornamentele, de regulă, constau din aceleași elemente care se repetă ritmic, care pot semăna cu dinții, mărgele, frunzele, florile sau alte obiecte Cu alte cuvinte, un ornament este un sistem de elemente separate interconectate într-o anumită ordine Elementele ornamentale vegetale, formele de frunze și flori sunt cumva supuse stilizării, datorită căreia structura sa este clar vizibilă Alături de cele simple, se folosesc ornamente complexe din punct de vedere ritmic în care pot fi urmărite mişcări ondulate cu bucle spiralate Astfel de ornamente se găsesc adesea pe capiteluri, antablament, baze și rozete din ipsos Desenarea ornamentelor din natură nu numai că face posibilă familiarizarea cu varietatea formelor lor, dar pune și sarcini din ce în ce mai complexe pentru elevi necesitând îmbunătățirea în continuare a abilităților de desen Datorită stilizării, structurii clare și reliefului formelor de frunze și flori ale ornamentului, rozetele din tencuială ale capitelurilor și diversele detalii ale pauzelor arhitecturale sunt un bun model educațional pentru studiul și desenul din natură Pentru exercițiile inițiale, este necesar să reproducem cele mai simple și mai clare ornamente Acest lucru facilitează înțelegerea structurii lor Elevii ar trebui să-și amintească că orice ornament dintr-o rozetă de ipsos sau așezarea acestuia pe orice obiect (mobilier, vase, arme) determină compoziția sa globală, dimensiunea și interconectarea elementelor De aceea înainte de a trece la imaginea rozetei, trebuie să o studiați din toate părțile, analizând înălțimea reliefului în zone separate O atenție deosebită trebuie acordată iluminării ornamentului Suprafața ar trebui să fie iluminată astfel încât structura de bază să fie identificată cel mai clar Atunci când alegeți un loc de desen (punct de vedere) pentru un desen lung, nu este necesar să începeți din poziția frontală, așa cum se face de obicei Este suficient să faci mai întâi o schiță liniar-constructivă din viața într-o astfel de poziție pentru a înțelege principalele articulații și puncte nodale ale imaginii sau, în procesul de construcție, din când în când să studiezi modelul la scară completă din pozitia frontala Aici este imposibil să se ofere o recomandare fără ambiguitate, deoarece totul va depinde de măsura capacității desenatorului însuși Cel mai bine este să stai într-o poziție de trei sferturi la dreapta sau la stânga, puțin mai aproape de față în funcție de natura ornamentului și de iluminarea acestuia Această alegere a locului vă permite să transmiteți mai expresiv forma în ansamblu Desenarea unui ornament necesită desenarea precisă a axelor de simetrie, care sunt cea mai importantă parte a construcției, deoarece orice ornament sau grupuri de elemente ale acestuia se bazează pe simetrii axiale Acest lucru este ușor de văzut în exemplele unui ornament simplu, în care aceleași elemente sunt situate simetric la o distanță egală față de axă, de exemplu sunt repetate R* 'L (igil//) Desenarea unei rozete de ipsos* Imaginea ornamentului rozetei din ipsos ar trebui să înceapă prin așezarea acesteia pe o foaie de hârtie În acest caz, imaginea rozetei trebuie să înceapă cu o placă dreptunghiulară și nu cu ornamentul în sine Pentru a face acest lucru, conturați forma generală vizibilă din acest punct de vedere, marginile superioare, inferioare și laterale Trebuie remarcat aici că, în etapa inițială a construcției, este important să se determine corect dimensiunile generale principale, ținând cont de reducerea potențială Principalele proporții ale ornamentului și ale elementelor sale constitutive depind în mare măsură de cât de corect sunt determinate dimensiunile plăcii După ce au determinat dimensiunile principale ale plăcii și poziția acesteia în spațiu (înclinată, verticală), ei conturează axa de simetrie, care este baza de bază a modelului După aceea, concentrându-se pe punctele caracteristice ale construcției, ei construiesc linii care determină masa ornamentului, iar cu linii auxiliare conturează punctele nodale ale petalelor și formele individuale atât la baza plăcii, cât și pe suprafața proeminentă, indicând cu puncte caracteristice nodurile principale ale elementelor din apropiere și distanța de perspectivă a elementelor, împerecheate cu acestea Aceasta se referă la desenarea modelului dintr-o poziție de trei sferturi Pentru claritatea construcției designului imaginii reliefului ornamentului, este necesar să desenați cu linii luminoase, ca și cum ar fi în mod transparent, prin și prin, toate formele vizibile și invizibile ale elementelor Acest lucru va ajuta la urmărirea progresului construcției înălțimii re /înălțimii ornamentului, în special pe partea îndepărtată a înălțimii reliefului, ascuns de ochi După ce a conturat masa principală proeminentă a ornamentului, ar trebui să trecem la definirea elementelor sale mari Verificându-le puteți începe să construiți piese mai mici Când lucrați asupra detaliilor, nu trebuie să pierdeți din vedere forma mare deja conturată}', ceea ce se întâmplă adesea cu desenatorii începători Atunci când construiți o imagine a rozetelor din ipsos cu un aranjament simetric al ornamentului, este necesar să conturați secvențial detaliile simetrice atât la dreapta, cât și la stânga sau la marcarea celei apropiate, ar trebui să se marcheze și pe cea îndepărtată cu același grad de desen, dar ținând cont de distanță Ornamentele asimetrice (Fig ) sunt o formă mai complexă de desen din natură Aici, în primul rând, este necesar să se bazeze pe natura formei îndoirii și buclei, să coreleze corect părțile lor proporționale între ele și cu întregul Subliniind dimensiunile principale ale ornamentului cu linii auxiliare, ar trebui să se stabilească relația părților individuale între ele După ce au stabilit relațiile proporționale de bază, se trece la imaginea îndoirilor petalelor, florilor, ramurilor, precum și curbele spiralate ale buclei, comparându-le cu restul detaliilor rafinate anterior Începând să identificăm forma volumetrică cu clarobscurul, este necesar să subliniem natura îndoirii formelor, netezimea tranzițiilor liniilor și, cel mai important, să comparăm corect puterea tonurilor atât în umbră, cât și în lumină , apropiind desenul de un anumit grad de completitudine Cel mai dificil obiect de desen în ornamentația arhitecturală este frunza de acant, care este folosită în principal ca element decorativ în compoziția unor capiteluri corintice complexe (vezi Fig ) În desenele acestei capitale, puteți vedea cum și într-o anumită ordine sunt amplasate petalele de frunze de acant, volute și diverse bucle Când înfățișează cântări atât de complexe * Acest subiect * poate fi recomandat prin studiu după secțiunea „Desenul corpurilor geometrice” Orez 'M (sfârşit) i*' md mg |gmciiii Ori și nym Mii (IMHFtp? si tma Orez c Schițe și schițe de figuranți realizate de elevii IA PLSIERe Realizat dintr-un desen de Funk Lloyd Rant „Vila în Vitrika” (Finlanda) și Skull ikni chggal-churgnchny edokhi Ton b t sos B D Grngkh>rsp Strada satului M Vdpbuzhiyazhmi curte Petersburg M A Vrubel Curte iarna - Munca elevilor La șantierul podului Studiul și imaginea capului uman Desenarea unui cap uman ocupă un loc special în artele vizuale și este o componentă indispensabilă a sistemului de educație clasică a artiștilor, sculptorilor și arhitecților Cap uman împreună cu forme precum mâinile și picioarele, este unul dintre cele mai complexe obiecte din imagine Această din urmă împrejurare se datorează nu numai varietății de trăsături individuale ale fiecărei persoane, ci și prezenței unor detalii atât de importante și complexe precum ochii și nasul buzele, urechile păr, gât Pentru imaginea corectă a unui cap uman, este necesar să aveți o anumită cantitate de cunoștințe, îndemânare și abilități practice Trebuie să cunoașteți bine modelele anatomice ale structurii oaselor și mușchilor, să puteți produce construcții constructive ale capului și detaliile acestuia în plan Forma generală a capului uman este determinată de baza sa anatomică constructivă Studiul structurii anatomice a capului ar trebui să fie însoțit de analiza și construcția de imagini de formă generalizată, cu respectarea obligatorie a proporțiilor exacte și a legilor perspectivei Această abordare vă permite să desenați în mod semnificativ și nu să copiați formulare vizibile Când se studiază formele plastice externe ale capului uman și detaliile acestuia, trebuie amintit că acestea se datorează structurii interne, inerente numai acestora, structurii anatomice a oaselor și mușchilor Cu toate acestea, indiferent de diferențele individuale, forma generală a capului are același model de structură pentru toți Construcția capului uman implică, în primul rând, imaginea structurii interne a oaselor craniului și a formațiunilor musculare situate pe acesta În acest caz, este necesar să se țină cont de principiile de împerechere a structurii formelor, adică simetria lor Analiza formei trebuie efectuată concomitent cu studiul detaliilor acesteia pe o bază constructiv-anatomică Pentru a rezolva eficient această problemă, trebuie mai întâi să vă familiarizați cu structura anatomică a craniului ca bază pentru proiectarea capului uman, prezentată în secțiunile vizitate de anatomia plastică a oaselor craniului și a capului de șoarece Poziția obiectelor în spațiu este un volum definit, deoarece corpul umple spațiul În acest caz, forma craniului poate fi atribuită și aici, deoarece acesta ca și alte obiecte, este format din avioane și, fiind fi gі (hrana khtre), umple același volum ca și obiectul în sine Nu există nicio diferență între obiectul care umple spațiul și imaginea vie Forma craniului și prin urmare capul, ca toate obiectele, au caracteristici * spațiale tridimensionale: lungime, lățime și înălțime Supa> este că, analizând, se poate înțelege cum aceste suprafețe, combinate între ele, exprimă volum, formând і|yurm) іerspa Orice formă vie este în principiu înțeleasă și luată în considerare ca entitate geometrică, i e are o formă skrp)НІ і^'Mіgtrichesky, apropiindu-se astfel de o singură iluminare zaksshomerzhKіyam tiepe sh-ktiva I, caracteristică corpurilor geometrice Prin urmare, atunci când desenează forma craniului, precum și a capului, elevilor li se cere să cunoască teoria perspectivei și capacitatea de a folosi o construcție liniară, structurală a unui desen În ceea ce privește metoda de reprezentare liniar-constructivă, trebuie menționat că linia i este lipită printr-unul din principalele mijloace vizuale Liniile definesc contururile obiectelor care formează forma lor, indică mărimi volumetrice și spațiale: înălțime, lungime, lățime, axe constructive, linii auxiliare, inclusiv linii de construcție, conturează tonul cu linii etc Dar imaginea formelor obișnuite de obiectele cu o linie complică reprezentarea volumetric-spațială Aici este necesar să se utilizeze suplimentar puncte, deoarece punctele determină punctele caracteristice, nodurile și structurile obiectelor din imagine Nodurile structurii sunt fixate cu puncte, aranjarea reciprocă-spațială a nodurilor care caracterizează designul formei este ușor de stabilit Pentru o definire mai precisă și mai concisă a formelor tridimensionale, se folosesc puncte și linii, deși în realitate nu există puncte sau linii pe model, acestea sunt condiționate Există doar o formă imaginară cu margini și planuri situate în spațiul condiționat al imaginii pe planul unei foi de hârtie Utilizarea punctelor și liniilor atunci când descrieți forme tridimensionale în spațiu ~ aceasta este metoda liniar-constructivă de reprezentare Desenul liniar-constructiv îi ajută pe elevi să asimileze mai repede și mai bine materialul educațional, dezvoltă logica gândirii, îi învață să lucreze extrem de rațional, să exprime lucrurile principale, esențiale și cele mai caracteristice cu mijloace crunte, fără a concentra prea multă atenție asupra detaliilor Dar, din păcate, din lipsa experienței necesare în desen, cei mai mulți elevi sunt ghidați doar de emoțional, adică categorii senzuale, ei neglijează acest mod de a descrie, crezând că desenul, spun ei, este plictisitor Astfel de judecăți eronate se bazează pe nedorința și incapacitatea de a lucra mental, împingând pe calea unei imagini vii a naturii - o copiere superficială a părților sale vizibile, excluzând pătrunderea în esența cauzelor și consecințelor formării anumitor forme pe un model natural Pentru a evita greșelile grosolane la desen, elevii trebuie să folosească mijloacele care zboară în jurul lucrării pe desen, să cunoască normele, regulile și legile care îi vor ajuta în munca lor Regulile, legile și schemele structurii formularului sunt punctul de plecare în activitatea redactorului Luând cel mai important lucru dintr-un model la scară completă, studenții vor putea înțelege structura unei forme de viață complexe Cunoașterea schemei constructive a structurii formei craniului îi va ajuta pe elevi să descrie corect capul uman, să respecte legile perspectivei și să se decupleze de desenul mecanic al unui model natural Elevii, stăpânind legile structurii constructive de bază a formei craniului și stăpânind capacitatea de a o exprima într-o metodă liniar-constructivă, își pot construi cu ușurință o imagine a capului în cele mai dificile poziții de perspectivă Pentru o asimilare mai aprofundată a legilor structurii constructive a craniului și a capului unei persoane, este necesar să se efectueze exerciții speciale pur pe o construcție liniară, dar constructivă a nasului exercițiile pentru acnee sunt utile de efectuat atât din natură, cât și din memorie și din imaginație În același timp, elevii, lucrând prin metoda reprezentării liniar-constructive, se obișnuiesc să gândească într-o formă, să raționeze logic etc in acelasi timp dezvolta gândirea volumo-spațială și constructivă, Refuzând schițele superficiale pete alb-negru spectaculoase, studenții încep treptat să realizeze că structura structurii formei este neschimbată Trebuie menționat că construcția extra-constructivă trebuie cu siguranță realizată ținând cont de cunoștințele anatomiei plastice, proporțiile și regularitățile contracției perspectivei formelor în spațiu Fără aceste cunoștințe, este imposibil să descrii corect și convingător forma craniului și, prin urmare, a capului uman Citiți despre structura anatomică a craniului și capului uman, precum și proporție și perspectivă, în secțiunile „Anatomia plastică” Proporții* și Perspectivă Anatomia plastică a oaselor craniului Capul uman este considerat una dintre cele mai complexe forme ale corpului uman Este complex și divers datorită caracteristicilor individuale ale unei persoane În ciuda acestui fapt, regularitatea structurii și baza sa structurală și anatomică sunt aceleași pentru toată lumea Forma capului este formată de baza osoasă - craniul și structurile musculare situate pe acesta Craniul este format din două secțiuni: cutia craniană (creierul), care are o formă sferică și partea din față, constând din orbite, maxilare superioară și inferioară Craniul este format din opt oase care formează o cavitate care conține creierul (Fig ) Partea din față a craniului este formată din paisprezece oase Cele mai mari de aici sunt oasele pereche maxilare, pereche zigomatice și mandibulare nepereche Puntea superioară hs (abur) are o formă asemănătoare unei prisme triedrice cu patru procese Forma bolții craniului este relativ simplă și statică, în contrast cu forma mai complexă și mai dinamică a feței Datorită numărului mare și varietății de formațiuni osoase minore, vom lua în considerare doar acele oase ale craniului care sunt cele mai esențiale pentru formarea formei externe a capului Înainte de a trece la luarea în considerare a oaselor individuale ale craniului uman, este util să recurgeți la atingerea capului pentru a studia structura oaselor capului Sunt un experiment real, viu asupra mea și nu este doar util, ci și necesar Simțul tactil, ca unul dintre organonii simțurilor, este înzestrat cu o memorare stabilă a formelor tuturor formațiunilor osoase disponibile și proeminențe, depresiuni, inclusiv musculare Korooka cranian este format din opt oase: parietal (pereche), non-plin (pereche), sfenoid (pereche), occipital și frontal (nepereche) Osul frontal formează partea anterioară a craniului Pe suprafața frontală a frunții în partea superioară există două proeminențe - tuberculi supraciliari, sub ei marginea supraorbitală a orbitelor cu două proeminențe, arcuri supraciliare, între ele există o depresiune - glabella Marginile exterioare ale suprafeței frunții sunt definite de linii temporale și sunt bine palpate Continuând inspecția și coborând mai jos, constatăm că osul frontal are două procese care îl leagă de osul zigomatic Osul frontal, în forma și structura sa, joacă un rol important în formarea materialelor plastice faciale* Oasele parietale (pereche) formează bolta craniului și sunt situate pe ambele părți, în dreapta și în stânga, între oasele frontale și occipitale, legându-se între ele Există proeminențe parietale bine definite - tuberculi, ușor de palpabil cu degetele Pe suprafața laterală, oasele parietale sunt legate de oasele temporale și sfenoidale Osul occipital este situat pe partea din spate a craniului și formează peretele din spate și baza De sus, pe ambele părți, se leagă de oasele parietale, iar partea laterală inferioară se învecinează cu oasele temporale Pe partea superioară a osului occipital există o proeminență care este ușor de palpabil sub piele, iar în partea inferioară există cea mai mare proeminență - eminența occipitală externă, de-a lungul căreia există linii nucale destinate atașării șoarecelui gâtului La baza osului occipital există un occipital mare — deschidere unde craniul se articulează cu coloana vertebrală la articulația atlantooccipitală Toate cele patru oase: frontale, două parietale și occipitale formează o boltă dură a cutiei craniene (creierului) Oasele temporale (pereche) formează pereții laterali inferiori ai craniului, învecinați din spate cu osul occipital, conectându-se la oasele parietale de sus cu o sutură solzoasă La baza osului temporal există o deschidere auditivă externă Procesul zigomatic trece peste el în direcția părții din față, care este bine palpabilă În spatele deschiderii auditive se află procesul mastoid, conceput pentru a atașa mușchiul claviculo-mastoid In fata, la baza procesului zigomatic, se afla o fosa mandibulara pentru articularea osului temporal cu capul procesului articular al osului mandibular numit tubercul articular Osul sfenoid, ca și osul temporal, participă la formarea peretelui lateral inferior al craniului și ocupă partea mijlocie Are mai multe ramuri Una dintre ele, cea mai mare, orientată spre exterior, se numește aripa mai mare a osului sfenoid Suprafața procesului, îndreptată spre partea frontală, se numește orbitală și participă la formarea peretelui exterior al orbitei Osul etmoid, ca și sfenoidul, occipital și frontal, aparține oaselor nepereche și este situat pe peretele interior al orbitei, participând la structura sa Acest os formează placa orbitală, numită hârtie Luați în considerare formațiunile osoase ale părții faciale a craniului Cele mai mari oase ale părții faciale a craniului sunt cele maxilare (pereche), zigomatice (pereche) și mandibulare (nepereche) * Sfl L E unsprezece R H DIN Şanţ Moagovon osos al părții craniului (horobkn cranian): t - os frontal; - os parietal; „os occipital; - osul temporal; - osul sfenoid; - osul etmoid; - sutura coronara; - cusătură măturată, - magazin lamdonmdnyn; Yu ~ creste sprancenelor; II - tuberculi superciliari; - tuberculi frontali; - ridicare parietala; - tuberculi parietali; - protuberanța occipitală; - solzi occipitali; - linia superioară vynynaya; - eminență occipitală externă; - foramen occipital mare; - condil occipital; „apoz mastoid; - procesul zigomatic al osului temporal; - procesul zigomatic al osului frontal; - glabella; - linie temporală; - macara supraorbitală; - deschidere auditivă externă; - fosa articulară a osului mandibular; - procesul stiloid; Oasele dmіiepon părți ale craniului: - osul maxilar; - os palatin, - procese frontale ale pereților laterali ai nasului; - oase nazale; - puntea nasului; - variola nazală "(spike nazal); - deschiderea nasului în formă de pară; - os lacrimal; - os zigomatic; ~ proces frontal al osului zigomatic; - regiunea infraorbitară: - proces alveolar (alveolar); - fosa canină (câine); - suprafața orbitală; - arcul alveolar al osului maxilar; - osul mandibular, - corpul osului mandibular; - ramura osului mandibular, - procesul coronoid; - proces articular; - capul articular al osului maxilarului; - tuberculul bărbiei; - ridicarea bărbiei; - linia oblică a gazdei mandibulare; - unghiul osului mandibular; - puf gaură; - gaură pentru bărbie Oasele maxilare formează suprafața mijlocie a feței și servesc drept fundație puternică Aceste oase sunt situate între orbitele oculare și baza dinților superiori, semănând cu o prismă triedră Oasele superioare ale maxilarului, care formează marginile supraorbitale inferioare, sunt îndoite în interiorul orbitei în zona podului nasului, procesele lor frontale, îndreptate în sus, sunt conectate la c situat pe părțile laterale ale gâtului și îndeplinesc funcția de înclinare a gâtului și a capului în lateral Acești mușchi sunt atașați de prima și a doua coastă a pieptului de jos, iar de sus - de procesele transversale ale vertebrelor cervicale Între mușchii sternocleidomastoidian și trapez, adică deasupra claviculei, există o fosă supraclaviculară mare Este clar vizibil la unele persoane, mai ales cu umerii ridicați Caracteristicile individuale ale formei gâtului depind de o anumită persoană, de silueta sa (gâtul este lung, scurt, gros sau subțire etc ) Anatomia plastică a ochiului Mărul principal are o formă il(uobrasiuk> Peretele său este format din sclera, coroidă și retină Pe suprafața anterioară a sclerei se află o cornee (cornee) transparentă mai convexă Irisul este situat sub cornee În centrul copului ^ există o gaură - pupila În interiorul irisului există mușchi ciliari circulari și radiali care contribuie la îngustarea și extinderea pupilei La corpul ciliar este atașată o lentilă transparentă, biconvexă - cristalinul, care poate deveni mai convex sau mai plat Între cornee și iris există un spațiu numit camera anterioară, iar spațiul dintre iris și cristalin este camera posterioară a ochiului Ambele camere sunt umplute cu lichid Între cristalin și retină, cavitatea globului ocular este umplută în principal cu corpul vitros Razele de lumină, care pătrund prin mediul transparent al ochiului, sunt refractate și cad pe retină - aparatul sensibil la lumină al globului ocular Datorită retinei, cu structura sa unică și complexă, o persoană primește până la % din toate informațiile Mișcările globului ocular sunt asigurate de mușchii aflați pe orbită și atașați corpului globului ocular Datorită formei sferice, ochiul se poate roti liber pe loc De globul ocular sunt atașați șase mușchi externi, care asigură mișcarea acestuia I Cele mai multe mișcări posibile ale ochilor sunt efectuate prin contracția unui mușchi și a mușchiului antagonist Fiecare dintre cei șase mușchi îndeplinește o funcție corespunzătoare unei anumite întorsiuni a ochilor Orez a Structura ochiului: globul ocular; iris; - elev; - pleoapa superioară; pleoapa inferioară; - lacrimă; - carne lacrimală; - colțul interior al ochiului, H - colțul exterior al ochiului; - genele pleoapei superioare: genele pleoapei inferioare; - pliul pleoapei superioare; - pliuri ale pleoapei inferioare; - marginea supraorbitală; - sprâncene Structura mușchilor oculari adâncimea globului ocular se datorează adâncimii orbitei din craniu și prezenței țesutului gras în acesta Pleoapele ochiului constau dintr-un schelet cartilaginos În interiorul marginii marginii ciliare există un cadru cartilaginos rigid, care nu este ușor de detectat prin simpla sondare Pentru a face acest lucru, cu grijă, cu două degete, încercați să le pliați În exterior, pleoapele sunt conectate prin suprafața supraoculară cu pielea și parțial cu mușchiul circular Din interior - cu o teacă conjunctivă care trece la globul ocular Genele sunt situate de-a lungul părții frontale exterioare a pleoapei pe două rânduri Fantele pleoapelor ochiului și poziția lor arată diferit la oameni diferiți și au trei poziții caracteristice principale față de colțul interior al ochiului Primul este atunci când colțul exterior al ochiului este mai înalt decât cel interior Al doilea este colțul exterior la același nivel cu cel interior Și al treilea - când colțul exterior al ochiului este mai jos decât cel interior Primul caz este mai frecvent Aparatul lacrimal este format din glanda lacrimală, situată în partea exterioară a colțului superior al ochiului Cu o explozie emoțională la o persoană, datorită sistemelor existente de flux excretor, lacrimile intră în sacul conjunctival, când clipesc, sunt trimise în fluxul lacrimal - lacrima Lacrima are o carunculă lacrimală de culoare roșiatică, constând din țesut conjunctiv cu o membrană mucoasă Orez , Anatomia plastică a urechii Minte " este organul auzului percepe vibraţiile şi semnalele sonore Urechea este împărțită în exterioară, mijlocie și interioară Anatomia Giysptchmkon contează urechea exterioară care include auricularul și canalul auditiv extern Auricula este formată dintr-un schelet cartilaginos, cu excepția lobulilor (lobul uhl) Marginea auriculului are o îngroșare și se spală cu o buclă paralelă cu bucla este o rolă - un antihelix P|hgvozanіpok are o rolă principală și una suplimentară, care începe de la tulpina superioară și coboară, conectându-se lin cu antihelixul principal Pe baza marginii anterioare a auriculului se formează o proeminență, numită tragus Adesea există un dublu sărut>k, sesizabil atât prin atingere, cât și prin observare Sub tragus există un canal auditiv extern Împotriva caprei prin cavitatea auriculului trece o proeminență cu numele protnіukozslok Între aceste două proeminențe există o crestătură intertragus care merge în jos și în sus/M'D În partea de mijloc a învelișului urechii, există o cavitate Smochin , Ushmam r*kim*i "ipprryjM ui n lnmgyiiom "iirazhenmn, b kr*Sh'»ym osioiiy ushnoi (mimpishiiy; lmypok, J Shrum iiy I lukishii (IrfkOL (oi'IWjM HYG J jumătate de cusătură Sunt un bugaro* DCH,I Y)(L Forma auriculului are trăsături individuale, variind de la dimensiunea sa, potrivirea la craniu, trăsăturile caracteristice ale crestelor și lobulilor Piti I І О|im kn si t ipiii oiiKH mintea Anatomia plastică a nasului Nasul este format din os și cartilaj Baza scheletului nasului - partea sa imobilă ~ este alcătuită din procesele frontale ale osului maxilar (pereții nasului) și oasele nazale Partea în mișcare a nasului este formată din cartilaj Ele sunt implicate în formarea pereților laterali, a aripilor nasului și a septului cavității nazale Forma nasului, precum și a urechii, au propriile lor caracteristici individuale Acest lucru se aplică la lățime, lungime, înălțime prezența unei cocoașe și dacă nasul este snub sau drept, ca să nu mai vorbim de aripi și deschideri nazale Orez Structura nasului: - procesele frontale ale osului maxilar (pereții nasului); - oasele nazale; - cartilajele laterale ale nasului; - cartilajul septului nazal; - un cartilaj mare al vârfului și aripii nasului; - mici cartilaje ale aripii nasului Orez Analiza structural>anatomica a formei nasului Anatomia plastică a gurii Gura este formată din buzele superioare și inferioare, care se bazează pe mușchii circulari ai gurii Toți mușchii radiali sunt țesuți în această bază Mușchii faciali discutați mai sus sunt implicați în principal în formarea buzelor Buzele sunt acoperite cu piele la exterior, sub care există formațiuni suplimentare de țesut atașate direct de aceasta Deci, pe buza superioară, în mijloc, există o proeminență - un tubercul Tuberculul are o coastă în partea exterioară, mergând de la baza inferioară a mijlocului "filtrului" până la baza tuberculului De la baza septului nazal, Surozdka trece de-a lungul suprafeței nazolabiale, numită „filtru” Buza inferioară, spre deosebire de buza superioară, are tuberculi perechi, sferici în formă - formațiuni de țesut sub pielea buzei Acest lucru se observă în mod clar atunci când se ia în considerare structura anatomică a buzelor în special buzele de forma corectă Lățimea șanțului depinde de lățimea nasului Coborând spre buză, șanțul se lărgește ușor, formând o fosă canelată pe marginea superioară a buzei superioare Structura anatomică a gurii și buzelor nu se modifică, dar are caracteristici individuale, ca și restul feței și capului Buzele pot fi mai mici, mai mari, mai groase, mai înguste, mai pline; alte abateri sunt asociate cu funcția mușchilor mimici Rie O Structura gurii: muşchi circular rtl; - mușchi - umflator al buzei inferioare, umflator muscular al colțului gurii; - mușchii pătrați ai buzei inferioare; buze superioare tuberculate; - canelura (filtru); - colțul gurii; „mouse-p-ridică buza superioară - mușchiul submucos; - nmshtsa zigomatic mare; - mușchiul râsului desenul craniului Folosind metoda imaginii liniar-constructive, să trecem direct la desenul formei craniului Pentru o imagine mai completă a structurii sale, este necesar să exersați desenarea craniului în diferite poziții, de exemplu; vedere frontală, în poziție trei sferturi și în profil Ca întotdeauna, înainte de a începe să lucrați la construirea unui desen din viață, trebuie să urmați cu strictețe secvența metodică din desen Mai întâi trebuie să alegi punctul de vedere potrivit După ce ați ales un anumit punct de vedere în raport cu modelul la scară completă, trebuie să acordați atenție liniei orizontului Acesta din urmă ar trebui să fie aproximativ la nivelul ochiului tău În această condiție, studenții pot fi asigurați împotriva distorsiunii excesive a perspectivei * precum și împotriva complicațiilor inutile în procesul de reprezentare a formei craniului Pentru a lua în considerare, să luăm poziția optimă pentru construcție - trei sferturi Deci, în fața noastră este un craniu într-o poziție de trei sferturi Cum să începeți aspectul, elevii ar trebui să ia în considerare cu atenție obiectul reprezentat, ocolindu-l și studiindu-l din toate părțile Apoi, gândindu-vă la așezarea imaginii pe foaie, exprimați forma craniului într-o diagramă constructivă liniară Cu mișcări ușoare de creion, conturați silueta generală aproximativă a craniului, după care este necesar să verificați așezarea corectă a obiectului propus pe foaie, monitorizându-i în același timp dimensiunea acestuia Mărimea craniului în raport cu frunza ar trebui să fie optimă, adică nici mic si nici prea mare Trebuie remarcat faptul că pe partea din față a imaginii, de regulă, ar trebui să existe puțin mai mult spațiu liber decât pe spatele capului Citiți mai multe despre legile aspectului în secțiunea „Compoziție” După ce ați determinat locația și dimensiunea craniului, treceți la construcția acestuia Atunci când construiesc o imagine a craniului, elevii ar trebui în primul rând să se orienteze de-a lungul liniei profilului mijlociu (axial), care se întinde de-a lungul întregii forme a craniului și împarte condiționat craniul simetric în două jumătăți (dreapta și stânga) Pe fig arată linia de separare a craniului Linia centrală de divizare va ajuta la construirea cu ușurință a formei craniului în orice poziție Atunci când se construiește o formă într-o schemă constructivă liniară, este necesar să se observe împerecherea structurii formei craniului și să se determine locația punctelor și liniilor constructive prin natură Când lucrați la construcția craniului, antrenați-vă să vă referiți în mod constant la natură, specificând proporțiile, gradul de contracție a perspectivei și poziția craniului față de linia verticală de joc, astfel încât forma modelului să fie stabilite corect în conformitate cu natura Atunci când se construiește o formă constructivă generalizată a craniului, trebuie să te ghidezi după puncte de referință, acestea sunt proeminențe și depresiuni osoase caracteristice Cu un studiu atent al modelelor de structură a formațiunilor osoase, punctele lor caracteristice se manifestă destul de clar Asa de de exemplu, pe suprafața frontală a craniului, și anume pe suprafața frunții, apar în mod clar doi așa-numiți tuberculi frontali, amplasați simetric față de linia axială medie, care servesc ca limită de separare a suprafețelor frontale și frontale Ambii Smochin IM Iirbrazhenig construcția macaralei (paragrafele Metodei lui G Bammesd) Pe părțile laterale ale liniei temporale există proeminențe abia distinse, care servesc și ca o linie de despărțire a acelorași suprafețe Liniile de delimitare ale planurilor faciale și laterale sunt proeminențele proceselor frontale și zigomatice, puțin mai jos - proeminențele oaselor zigomatice, iar în partea inferioară a craniului - proeminențe pereche pe suprafețele laterale ale osului mandibular în secțiunea sa din mijloc Suprafața parietală este delimitată de liniile temporale laterale care merg de la tâmplă de-a lungul suprafețelor laterale superioare până la tuberculii parietali De la tuberculii parietali până la procesele mastoide există linii de separare care separă suprafața occipitală de cele laterale Suprafețele occipitale și parietale sunt separate de tuberculii parietali prin eminenta occipital-parietală Trebuie avut în vedere faptul că, pe lângă cele cinci generatrice principale ale formei craniului, există încă trei planuri care închid volumul total al formei craniului la baza acestuia Dacă luăm în considerare forma structurii craniului de jos, vom găsi o altă suprafață formând baza inferioară a craniului, care merge de la nivelul liniei nucale inferioare a osului occipital prin procesele mastoide până la marginile dorsale ale ramurilor oaselor mandibulare Un plan suplimentar se învecinează cu această parte a osului, formând suprafața din spate a oaselor mandibulare Urmând acest plan, i e de la colțuri și de-a lungul bazei maxilarului inferior se poate construi încă un plan suplimentar, formând suprafața inferioară a bazei craniului Astfel, ghidat de liniile de separare, se poate imagina clar forma constructivă generalizată a craniului, fără detalii detaliate în această etapă de construcție Toate planurile care formează forma constructivă a craniului trebuie considerate în concordanță cu această formă reală cu o selecție largă, bazată pe o formă constructivă generalizată amplă, cu rafinament ulterior pe măsură ce legile structurii și principiile imaginii sunt stăpânite într-un schema constructivă liniară Pe fig prezintă imagini ale formei craniului într-o schemă de proiectare liniară în diferite poziții Indiferent de sarcina stabilită în cadrul educațional, metodele și principiile de construire a imaginii formei craniului rămân neschimbate și sunt fundamentale în lucrul la imaginea esenței sale constructive Fără asimilarea suficientă a principiilor și metodelor de bază de construire a unei imagini a unui model natural, precum și fără cunoștințe suficiente în domeniul anatomiei plastice, perspectivei și proporției în desen, elevilor le va fi extrem de dificil să stăpânească sarcina deja dificilă a înfățișării unui cap uman După ce a construit o formă constructivă generalizată a craniului într-o poziție de trei sferturi, verificați-vă desenul cu un model la scară reală Dacă observați greșeli, nu ezitați să începeți să le corectați Când construiți un craniu, monitorizați cu atenție corectitudinea articulației proporționale, corelând părțile între ele și cu întregul Mai puțin importantă în lucrarea la construcție este și respectarea legilor nonspectivei și a naturii formei; Fiecare craniu are propriile sale caracteristici individuale Cu toate acestea, forma craniului uman are o singură structură pentru toți Divizând și corectând greșelile făcute, procedați la clarificarea celor mai mari și mai semnificative detalii ale formei craniului Orez În procesul de lucru la desenul craniului, elevii întâmpină unele dificultăți în construcție, în primul rând din cauza numeroaselor mici detalii de la suprafață reliefuri găuri” ale dinților, proeminențe, cavități și adâncituri, care, distragând atenția, interferează cu „găsirea” corectă a principalei forme structurale mari Pentru a ușura lucrurile)’, puteți încerca să acoperiți craniul cu trei sau patru straturi de țesătură de nailon Astfel, atunci când toate detaliile care distrag atenția sunt ascunse de țesătură, principalele forme caracteristice vor apărea clar pe craniu într-o formă generalizată, ceea ce va contribui la analiza structurală și anatomică corectă a construcției formei craniului Figura prezintă construcția craniului în diferite poziții Pe măsură ce formele mari sunt clarificate și stăpânite, observând succesiunea metodică, este necesar să se procedeze la dezvoltarea formelor mici, precum procesele zigomatice și frontale, crestele superciliare, tuberculii frontali și parietali, glabele, oasele nazale etc Clarificând aceste detalii, nu trebuie să uităm de forma mare Pe parcursul lucrării la desen, trebuie să se respecte cu strictețe și riguros principiul metodologic „de la general la particular și de la particular la general” În primul rând, așa cum arată practica, studenții, lucrând cu entuziasm asupra detaliilor, pierd involuntar din vedere forma generală a craniului, uitând să lege părțile cu întregul, din cauza cărora o altă caracteristică a spațiului său volumetric este încălcată și majoritatea important, integritatea Prin urmare, fără a vă concentra pe un singur lucru, clarificând și analizând detaliile, nu uitați generalul Abordarea metodică Akon face posibilă desenarea unui întreg, fără detalii excesive Revenind la analiza și rafinarea detaliilor de pe suprafața frontală, ca unul dintre cele mai complexe planuri din sistemul care formează forma craniului, elevii ar trebui să se familiarizeze serios cu o anumită secțiune a anatomiei, care îi va ajuta să treacă de la percepția superficială a formei și schițarea oarbă a naturii la o analiză mai aprofundată pentru a se apropia de imaginea reală Observând tiparele de împărțire a capului uman în părți proporționale, treceți la marcarea nivelurilor de locație a arcelor superciliare baza nasului și oasele sale, linia de despărțire a oaselor maxilarului bărbiei, contraforturile frontale, oasele zigomatice și marginile inferioare ale ochilor cavităților de ou În același timp, nu uitați să verificați și să rafinați linia medie axială (de profil) Toate acestea sunt încă conturate într-o singură linie, fără prea multă apăsare cu un creion pe hârtie, astfel încât să se poată face ajustările necesare Liniile, cu ajutorul cărora este descrisă forma constructivă a formei, contribuie la corectarea transferului de regularități în structura formei craniului Concentrându-ne pe liniile conturate, procedați la rafinarea kіktg]>a *p>rm atât a întregului craniu, cât și a detaliilor acestuia, realizând o construcție volumetrico-constructivă convingătoare a imaginii Când încep să rafinați detaliile de pe suprafața frontală, elevii trebuie să-și amintească că întreaga suprafață are o formă convexă (Fig , ) Prin urmare, atunci când rafinați imaginile detaliilor de pe suprafața sa, trebuie să respectați cu strictețe această formă, care este bine respectată atunci când desenați craniul în poziția *din profil, suprafața craniului, care confirmă forma convexă a acestei suprafețe Orez Imagini de " cu cranii IN LING nno-constructiv LOSGROSNKI Astfel, luând în considerare și analizând detalii specifice de pe suprafața limbii, este necesar să înțelegem că orice formă a unui obiect este alcătuită din numeroase planuri care delimitează frT-ul său de spațiul înconjurător Sarcina Hainei este să înțeleagă corect cum se formează forma atunci când aceste suprafețe sunt combinate După cum am menționat deja, diferiți oameni, indiferent de caracteristicile individuale, au un comun pentru toți, o singură structură a structurii Mai întâi, luați în considerare suprafața frontală a frunții La o examinare atentă, concentrându-ne pe proeminențele caracteristice de pe suprafața sa, vom vedea că suprafața frontală a frunții are o formă convexă cu trei planuri: mijlocul, frontal și două extreme, așa-numitele planuri intermediare adiacente acesteia marginile acestor planuri sunt limitate pe ambele laturi de liniile templului Astfel, toate cele trei planuri, situate simetric de-a lungul liniei mediane a profilului, participă la formarea suprafeței anterioare a frunții Tuberculii frontali sunt exprimați distinct și servesc ca puncte de referință și ca ghid în construirea formei frunții Formarea completă a suprafeței frontale a frunții este completată de arcul supraciliar De asemenea, are o formă arcuită curbată Orez amintind de construcția tavanului Stă în evidență deasupra bazei inferioare a frunții formează simultan marginea supraorbitală Arcurile superciliare, situate la baza inferioară a suprafeței frunții în partea mijlocie, ocupă jumătate din înălțime, iar cu o supraciliară bine definită, mai mult de jumătate din loc, în timp ce marginile lor sunt înguste la jumătate, sau chiar de trei ori Arcul supraciliar are cea mai mare proeminență din regiunea glabelei și se numește tuberculi superciliari Ele sunt situate simetric pe ambele părți ale liniei de profil de mijloc (axial), aproximativ la o distanță de lățimea aripilor nasului Marginile arcadelor superciliare mărginesc pe ambele părți în regiunea tâmpului cu procesele frontale, chiar deasupra acestora, deasupra marginii cavităților orbitale, există proeminențe supraorbitale care se pretează bine la palpare Prin urmare, desenați forma frunții toate aceste planuri şi proeminenţe trebuie justificate anatomic Când desenați forma orbitelor, în primul rând, trebuie să determinați locația acestora în raport cu liniile auxiliare orizontale, specificând valorile proporționale atât în raport cu masa totală a craniului, cât și în raport cu celelalte Forma marginii exterioare a orbitei este apropiată de un dreptunghi Aceste margini din zona de conectare a proceselor frontale cu cele zigomatice au o îndoire înapoi, formând al cincilea punct de referință pe formă Marginile exterioare ale cavităților orbitale din craniu nu sunt situate frontal, ele sunt întoarse oarecum în lateral și înclinate înainte Cavitățile orbitale sunt protejate de patru plăci osoase subțiri care converg în adâncurile craniului și formează o structură spațială complexă pentru globul ocular Principalul lucru la construirea deschiderilor orbitale este să determinați corect poziția lor una în raport cu cealaltă, deoarece acestea sunt situate nu orizontal, ci în unghi, în conformitate cu forma arcuită curbată a loviturii superciliare Când construiți forma oaselor nazale, acordați atenție dimensiunii deschiderii în formă de pară pentru a determina cu precizie locația acesteia în raport cu alte părți, pentru care studiați în mod constant natura, examinând părțile necesare ale formei din diferite părți: de sus, din lateral, de jos Forma oaselor nazale seamănă cu o prismă, formată din trei planuri delimitate de marginile așa-numitei deschideri în formă de para, care poate fi reprezentată și ca un plan secant Astfel, forma oaselor nazale trebuie considerată ca o structură de trei planuri, în care partea din spate a nasului constă dintr-o bandă îngustă și planuri laterale adiacente acesteia pe ambele părți Conform designului formei oaselor nazale, este necesar să se justifice anatomic natura formei deschiderilor nazale La construirea formei oaselor nazale, trebuie amintit că oasele nazale și forma lor sunt strâns legate de structurile oaselor zigomatice și maxilare Forma oaselor maxilare, precum și regiunea superioară a oaselor maxilarului inferior, au, de asemenea, forma unei prisme în structura lor constructivă, așa că trebuie considerate, ca toate celelalte părți ale scheletului, ca plane Aici ar trebui să vă concentrați asupra liniilor de profil din mijloc (axiale), precum și asupra punctelor de referință situate simetric pe ambele părți în regiunea caninilor maxilarelor superioare și inferioare Planul frontal anterior începe de la marginile deschiderii în formă de para a nasului, trece de-a lungul caninilor până la tuberculii bărbiei (lățimea acestui plan este de aproximativ la fel pe toată înălțimea) Și este situat simetric de-a lungul toamnelor liniei de profil, Două plane laterale, adiacente marginilor rontaltuy-ului de *, vor încânta designul prismatic al formei maxilarului superior și parțial a anterioară- regiunea inferioară a osului mandibular Forma principală a osului mandibular trece lin într-un plan diferit, separându-se în secțiunea laterală mijlocie, formând ramuri plate ale maxilarului, ramurile osului mandibular formând un loc și îndreptându-se în sus, se bifurcă în procesele coronariene și articulare, acestea din urmă se sprijină pe fosa articulară mandibulară, situată în fața orificiului auditiv Privind maxilarul inferior de la baza acestuia, puteți vedea că seamănă într-adevăr cu un potcoavă Când specificați planurile oaselor zigomatice, monitorizați cu atenție structura lor * Continuând să luați în considerare modelele structurii oaselor scheletului craniului, acordați atenție nodurilor și conexiunilor lor (pandatoarele din os, situate pe suprafața frontală la un anumit unghi unul față de celălalt, sunt înclinate înainte * În această poziție, planul oaselor zigomatice este conectat la planurile laterale ale maxilarului superior * lăsând în urmă margini de separare abia vizibile Partea superioară este implicată în normalizarea marginii infraorbitale, conectându-se cu planurile laterale ale oaselor nazale la baza lor, iar cea inferioară - în partea de mijloc a planurilor laterale ale maxilarului superior a colțurilor inferioare exterioare ale foramenelor orbitale în jos, paralel cu marginile de separare ale oaselor maxilare zigomatice și laterale, În continuare, bifurcându-se în această zonă, acestea sunt direcționate treptat printr-un proces înapoi spre secțiunea mijlocie a suprafețelor laterale * și conectate lin cu craniul În partea superioară a pomeților oh (Prostok, îndreptând în sus * x participă la formarea marginii exterioare a cavităților orbitale pentru a se conecta cu procesul frontal Astfel, prin clarificarea și analizarea structurii oaselor zigomatice și a proceselor acestora *, se procedează la construcția suprafeței laterale În primul rând, este necesar să se determine corect limitele dintre facial și lateral, precum și lateral și parietal avioane Pentru aceasta, elevii f - lt Htgtaa,Pr™™ "repo, in pichril ™STASHYU pr CAea(img| d G verya(ostn: „“ Ehdysh; - moderat și - plat Fig, Forma craniului, închisă într-un spațiu tridimensional într-o structură ascunsă cu planuri secante trebuie să cunoașteți bine punctele, să navigați unde și cum sunt situate pe craniu Concentrându-vă pe punctele de referință de pe suprafața craniului, marcați limitele dintre aceste planuri În același timp, una dintre cele mai importante condiții este că trebuie să respectați cu strictețe abrevierile de perspectivă ale formelor atunci când le construim Considerând craniul ca o construcție tridimensională, vedem că toate cele patru fețe ale sale, ca și construcția corpurilor geometrice obișnuite, sunt determinate de aranjarea reciprocă a planurilor în spațiu Prin urmare, forma se supune legilor perspectivei Cunoștințele și conceptele dobândite la cursul de geometrie școlară ar trebui aplicate și în desen ca bază pentru înțelegerea atât a construcției corpurilor geometrice simple, cât și a formelor plastice complexe ale capului uman Astfel, revenind la desenul suprafeței laterale a craniului, ar trebui să ne amintim despre structura pereche a formei De exemplu, atunci când desenați partea vizibilă, trebuie să vă amintiți despre partea situată pe partea invizibilă sau, înfățișând jumătatea îndepărtată, nu uitați de cea apropiată Complexitatea desenării suprafețelor laterale ale craniului se datorează prezenței oasele zigomatice proeminente și procesele lor complicând POSIBILITATEA de a identifica cu acuratețe aceste suprafețe, începând din față Acest lucru se datorează prezenței depresiilor spațiale sub oase în zona tâmplei și în special în zona colțului maxilarului inferior Pentru a evita aceste complicații la determinarea limitelor interfeței plan / tee, precum și pentru percepția lor holistică, este necesar să se determine un punct suplimentar Aceste puncte de referință sunt plasate pe proeminențele caracteristice ale osului mandibular pe suprafețele sale medio-laterale, care sunt bine palpabile pe sine și vizibile pe osul maxilarului inferior După conturarea feței laterale proximale și direcția proceselor zigomatice cu linii, precizați fără întârziere marginea opusă vizibilă Urmând principiul structurii pereche a formelor, este necesar să se respecte cu strictețe linia de profil de mijloc, ținând cont de proporții și de reducerea perspectivei Acest principiu ar trebui urmat pe tot parcursul lucrării la desenul craniului Construcția suprafeței parietale superioare și a celor două planuri anterioare este oarecum diferită Aceste diferențe se datorează formei sferice a structurii parietalului și parțial, oasele frontale combinate În ciuda formei sferice convexe, ea la prima vedere, conform ncfiHMcrpy, are o formă alungită, extinzându-se spre spate Marginile suprafeței sferice a bolții craniene sunt determinate de limitele tranziției a patru planuri principale: față, două laterale și occipital Pe toată suprafața superioară, de-a lungul liniei de mijloc a profilului, în centru din față spre planul occipital există proeminențe, ca și cum ar fi împărțit-o în două jumătăți simetrice Aceste două planuri paralele între ele și linia de profil vor sta la baza construcției suprafeței superioare a bolții craniene, iar marginile lor vor fi limita de tranziție a celor patru planuri ale structurii craniului Din punct de vedere al structurii clădirii acoperișului clădirii, are o analogie directă cu proiectarea bolții craniene O astfel de înțelegere a designului formelor zboară în jurul construcției imaginii formelor complexe Lăbușesc, învăț să identifice punctele caracteristice ale formațiunilor osoase, să navighez de-a lungul lor, reprezentând forma nasului În etapa inițială a analizei formei nasului, nu trebuie să uităm de imaginea liniar-constructivă Schema propusă va ajuta la înțelegerea cu ușurință a regularității structurii formei nasului Începând să construiți forma nasului, ar trebui să începeți cu principalele valori proporționale, apoi să determinați panta și poziția nasului în spațiu, ținând cont de perspectivă Când desenați o ghips a nasului, nu uitați să conturați forma generală și să măsurați cu precizie dimensiunile acesteia - înălțime, lungime și lățime Apoi conturați arcul supraciliar lungimea prismei nasului, lățimea bazei sale în regiunea podului nasului aripile nasului, planul anterior cu vârful nasului și puntea nasului Pentru a face acest lucru, trebuie să cunoașteți punctele caracteristice de design Aceste puncte sunt simetrice în raport cu profilul axial ghimpe împărțind forma nasului în două jumătate Sunt împerecheate și aranjate după cum urmează Punctele care definesc suprafața superioară a nasului sunt la nivelul podului nasului și vârfului nasului, suprafața laterală - de sus la bază - marginile interioare ale lacrimilor, de jos - colțurile de marginile aripilor nasului De asemenea, definesc suprafața inferioară a bazei nasului Prin conectarea acestor puncte cu linii, obținem o schemă generalizată a prismei nasului, care constă din patru planuri - față, două laterale și inferioară Cu o poziție de trei sferturi, acel plan lateral care este îndreptat spre desen va fi aproape într-un unghi drept de vedere, prin urmare, nu este supus reducerii perspectivei, în timp ce opusul, împreună cu planul bazei nasului, va fi în perspectivă de reducere SAU este ascuns Fig- Construcția constructiv-structurală a formei nasului Rzh După ce a construit o schemă generală) a designului nasului, verificați cât de bine sunt respectate proporția, perspectiva și caracterul formei Erori sesizate, fără întârziere, corectate Apoi continuați să rafinați detaliile nasului Examinând suprafața anterioară a spatelui nasului, nu este dificil de detectat că este împărțit în trei sectoare: superior, mijlociu și inferior (Fig ) Fiecare sector este format din planuri trapezoidale care se ating la bazele lor În acest caz, toate cele trei planuri definesc o figură caracteristică pe suprafața superioară a prismei nasului Asa de de exemplu, cele două superioare, atingându-se cu baze largi și proeminențe abia sesizabile, determină prezența oaselor nazale Planul situat pe suprafața vârfului nasului este format din prezența formațiunilor cartilaginoase pereche Pe lângă planurile care formează suprafața anterioară a nasului, există un alt plan trapez implicat în formarea glabelei - suprafața de tranziție de la puntea nasului la planul frunții Structura nasului, în funcție de caracteristicile individuale, este modificată Dacă luăm în considerare nasul capului antic al lui I Hermes (Fig ), vom vedea că structura rămâne aceeași, dar schema structurii va fi diferită, deoarece aici podul nasului este de două ori mai lat decât vârful a nasului I Aceste nasuri sunt rare Una dintre cele mai caracteristice trăsături ale nasului este cocoașa, ca majoritatea nasuri, într-un fel sau altul, prezența oaselor nazale este remarcabilă Această secțiune a nasului este cea mai caracteristică împreună cu vârful Forma vârfului nasului se datorează prezenței (cum am menționat deja) formațiunilor cartilaginoase pereche mergând de la baza vârfului nasului până la aripi Ele sunt acoperite deasupra cu țesut muscular țesut sub piele Din cauza acestor formațiuni, vârful nasului are forma unei amigdale bifurcate și uneori rotunjite Continuând să luăm în considerare prisma nasului de-a lungul planurilor și rafinând detaliile, în special secțiunea inferioară, ca una dintre cele mai dificile secțiuni ale nasului, vom folosi Fig Orez Analiza structurii bazei formei nasului și regulile de construcție a acestuia După ce am analizat în sfârșit formarea suprafeței inferioare a bazei nasului, trebuie remarcat faptul că platforma inferioară a prismei nasului nu are un singur plan răsucit, așa cum se arată într-o serie de materiale didactice și manuale, ci două planuri triunghiulare simetrice Ele sunt situate la un anumit unghi unul față de celălalt, iar între ele există un plan îngust al septului nazal, care se învecinează cu așa-numitul „filtru” de pe suprafața nazolabială Planurile triunghiulare ale bazei nasului ar trebui să fie locația orificiilor nazale, ținând cont de dimensiunea acestora și de grosimea pereților aripilor nasului Trebuie remarcat faptul că unghiul planurilor bazei nasului depinde de caracteristicile sale individuale Pe lângă formele bazei nasului prezentate în figurile - , există și alte forme - plate (Fig ) După ce am terminat această etapă de construire a nasului, vom verifica Ar trebui să verificați desenul, ca întotdeauna, de la distanță, în funcție de dimensiunea imaginii Cu cât imaginea este mai mare, cu atât ar trebui să mergi mai departe Când verificați starea generală a desenului, acordați atenție proporțiilor și reducerii perspectivei Greșelile frecvente făcute de elevi la desenarea nasului sunt următoarele: a) bazele aripilor nasului sunt prea joase în raport cu vârful Cu o astfel de definiție incorectă a relației detaliilor nasului unele cu altele, adevărata poziție a colțului nasului este încălcată, adică în loc de un colț ascuțit, se dovedește a fi tocit (Fig ) Figura : a - baza nasului cu o suprafață plată """; b - baza nasului, situată sub colț (obișnuit) Motivul este cunoașterea insuficientă a anatomiei și proporțională ітпуіік'іініІн pla іцюгп) npishmatelnosti atunci când se specifică valori proporționale: b) raportul dintre lungimea suprafeței superioare a nasului și baza facială (de la lacrimi până la colțurile aripilor) nas) au valori diferite Elevii planifică incorect nivelurile de lacrimi în raport cu puntea nasului În marea majoritate a lacrimilor și puntea nasului sunt la același nivel, ceea ce este complet inacceptabil Imagine noua Rzh Informații detaliate despre diviziunile proporționale ale capului și părților sale, așa cum sa menționat mai sus, pot fi obținute în secțiunea „Proporții”, Evită tot felul de greșeli, trăgând din viață, obișnuiește-te să studiezi modelul din toate părțile, ridicându-te de pe scaun Acest lucru vă va ajuta să înțelegeți mai bine subiectul descris De exemplu, când desenați un nas din față, priviți-l din profil, de jos și de sus, când desenați din profil, priviți-l din față etc După ce ați corectat erorile, puteți trece la modelarea formularului cu un ton Lucru de ton Când începeți modelarea tonală, nu vă grăbiți în elaborarea detaliată mai întâi trebuie să faceți modelarea formei generale a nasului Lucrând în ton, trebuie să porniți de la sursa de lumină, respectând cu strictețe relațiile tonale La iluminare normală, de ex de sus și în față, n * planul zilei al nasului va fi cel mai iluminat, iar cel mai întunecat va fi planul bazei nasului cu umbre care cad din acesta pe suprafața nazolabială Planurile laterale ale nasului sunt sub razele de alunecare, astfel încât puterea tonului pe ele va fi intermediară planul cu cel mai întunecat, determină tonurile intermediare Relațiile tonale din desen trebuie respectate pe tot parcursul timpului, până la finalizarea acestuia Practica arată că la modelarea în ton, elevii au întâmpinat dificultăți în identificarea secțiunii inferioare a nasului, începând de la vârf, mărginind suprafețele laterale ale nărilor și baza acestuia Aici este necesar să se determine limitele avioanelor, să se așeze o umbră căptușită și apoi să se întărească limitele cu un ton Revenind la modelarea detaliată a formularului, verificați corectitudinea etapelor anterioare de lucru Verificați, urmăriți dacă tridimensionalitatea formei prismei nasului este suficient exprimată, dacă planurile se contopesc într-o singură tonalitate comună Atunci când modelați forma nasului în detaliu, monitorizați cu atenție modelarea corectă a fiecărui detaliu Detaliile trebuie să fie subordonate întregului și să nu iasă din forma generală În același timp, ține cont de caracteristicile plastice ale pliului nazal, adică pentru trecerea formelor de la o suprafață la alta, ținând cont de iluminarea acestora În același timp, gradațiile clarobscur vor ajuta elevii să vadă și să transmită structura nasului din imagine După cum sa menționat deja, lucrând în ton, elevii întâmpină dificultăți deosebite în stabilirea relației corecte tonale Aici ar trebui să pornim de la cele mai întunecate și mai deschise tonuri din natură și apoi, comparând semitonurile, să aducem desenul la o soluție holistică Detaliile primului plan în claritate ar trebui să fie mai elaborate decât detaliile planului îndepărtat În acele cazuri în care detaliile planului îndepărtat apar, acestea ar trebui să fie slăbite Când desenați umbre, nu lăsați o foaie goală de hârtie pentru reflexii Pentru a elimina acest tip de transmitere a reflexelor din practica dumneavoastră, mai întâi puneți un ton ușor apoi intensifică-l pe liniile de tăiere și suprafețele înconjurătoare Astfel, crescând treptat tonul, aduceți desenul la tonul dorit Atunci când modelați cu ton, liniile trebuie plasate în funcție de formă, așa cum se face atunci când desenați obiecte geometrice simple și de zi cu zi, evitând în același timp hașurarea excesivă care nu contribuie la dezvăluirea principalului lucru - forma Pentru a stăpâni mai bine principiile și metodele de reprezentare a nasului, elevii ar trebui să exerseze construcția acestuia, studiind cu atenție structura anatomică a formei În timp ce construiți structura nasului, încercați să înțelegeți forma din cele mai diverse poziții, așa cum se arată în figuri syutrsgnzh gips sgshi SHKL David Pic Desenul tonal al nasurilor desenarea ochilor Când desenați un ochi, este necesar să cunoașteți modelele de bază ale structurii sale Ochiul are o formă sferică și este situat în cavitatea orbitală Pe suprafața frontală a globului ocular există o cornee convexă, ceea ce determină modificarea naturii îndoirii în forma pleoapei superioare Îndoirea pleoapei superioare, în funcție de mișcarea corneei, se modifică Imaginea formei exterioare a ochiului este complicată de prezența detaliilor laterale din jur, care distrag atenția desenatorilor neexperimentați de la înțelegerea modelelor de bază ale structurii Acestea sunt grosimea pleoapelor, genele, pupila, culoarea irisului, pliurile pleoapelor superioare, precum și părțile din jur ale proeminențelor supraorbitale etc * Studiul și analiza formei ochiului ar trebui să înceapă cu imaginea unui gips a ochiului lui David Aici, baza constructiv-anatomică a formei este destul de clar și clar exprimată, unde nu există fleacuri aleatorii care să distragă atenția: riduri, culoarea pielii, pupila etc prezente pe un model viu Datorită albului și formei generalizate, modelul din ipsos are gradații tonale clare, făcând astfel posibilă înțelegerea corectă a formei și transmiterea acesteia în desen cu ajutorul tonului Rig Revenind la imaginea ochiului, elevii ar trebui să se familiarizeze din nou în detaliu cu regularitățile structurii formei acestuia După cum am spus deja, ochiul uman este practic o minge iar pleoapele sunt coaja groasă a acestei mingi Dacă luăm ca exemplu o portocală * îi tăiem coaja în formă de felie și scoatem partea tăiată, atunci obținem o analogie directă cu forma crestăturii ochiului, este grosimea pleoapelor cu o caracteristică generalizată îndoiți, iar în interiorul cochiliei este globul ocular Pe acest model, spre deosebire de globul ocular, un detaliu important nu va ieși - corneea Prin urmare, pentru o mai mare claritate pe suprafața decupajului ochiului, în locul corneei punem o felie mică de cartof, cu un diametru de bază de cel mult , cm astfel încât / din cornee să fie sub ea În acest fel, vedem că pleoapa superioară va ieși în față, în timp ce cea inferioară rămâne în aceeași poziție, atingând doar puțin marginea inferioară a corneei (Fig ) Orez Diagrama comparativă a formelor unui ochi și unei portocale După o astfel de modelare, lucrul la desenul ochiului ar trebui să se desfășoare mai conștient Mai jos sunt prezentate perfecționări suplimentare ale desenului ochiului și ale părților înconjurătoare Astfel, atunci când încep să deseneze un ochi, elevii trebuie să cunoască nu numai structura globului ocular, ci și formele care îl înconjoară Un rol important în atragerea ochiului îl joacă proeminențele supraorbitale cu sprâncene, precum și zona tuberculilor supraciliari, glabela, forma nasului, formele externe și infraorbitale, astfel încât atunci când desenați ochiul, ar trebui să acorde atenție acestui lucru Ar trebui să începeți prin a determina linia orizontului, apoi prin a specifica dimensiunea totală a gipsului pe verticală și pe orizontală Această rafinare va permite excluderea posibilelor complicații în procesul de imagistică Când clarificăm, ar trebui să pornești de la poziția modelului în spațiu Construcția unui model de ipsos al ochiului se realizează într-o imagine liniar-constructivă, când modelul este privit ca într-un spațiu dreptunghiular, urmat de clarificarea naturii formelor Clarificând treptat proporțiile și perspectiva, trebuie să aduceți desenul mai aproape de forma reală Această metodă de construire a imaginilor face posibilă înțelegerea mai bună a formei gipsului, urmărirea reliefului părților proeminente ale sprâncenei, nasului și părții globului ocular situat în adâncimea spațială Acest lucru contribuie la corect și construcția competentă a desenului ochiului Examinând un gips gipsat al ochiului, parcă închis într-o formă dreptunghiulară transparentă (Fig ), privit de sus, se poate observa că întregul plan superior al gipsului va ocupa aproape toată baza superioară a dreptunghiului, în timp ce cea inferioară va ocupa doar jumătate din bază și apoi) că suprafața plană a ochiului pe gips este înclinată de la supraciliar spre bază, ceea ce este clar vizibil pe planul lateral exterior al gipsului Vedere de sus Vedere de jos Vedere din partea dreaptă Fig , a Analiza formei comune a unui ghips al capului lui David Când desenați un ochi, urmăriți cu atenție relieful acestuia, ținând cont de tăieturile de perspectivă Înainte de a determina potrivirea globului ocular, trebuie să conturați linia arcurilor superciliare Față de orizontală, trece oblic în jos spre marginea exterioară a cavităților orbitale, retrăgându-se oarecum înapoi, lăsând granița tranziției planurilor în zona templului Acordați atenție proeminențelor din glabelă și sprâncene, acestea trebuie, de asemenea, să fie conturate corect, deoarece pe lângă ochiul însuși, proeminențele supraorbitale și superciliare joacă un rol important în plasticitatea formei ochiului După conturarea arcurilor superciliare, puteți trece la determinarea liniei secțiunii ochilor, căreia trebuie acordată o atenție deosebită Din păcate, atunci când înfățișează ochii, elevii îi plasează la același nivel cu puntea nasului, în timp ce puntea nasului este întotdeauna deasupra canalelor lacrimale, aproximativ la nivelul pleoapelor superioare dar nu sub ele Prin urmare, atunci când se determină nivelul liniei ochilor, puntea nasului ar trebui să servească drept reper-far Conturând linia ochilor, trebuie să vă concentrați pe nivelul podului nasului Lacrimile ochiului sunt situate pe această linie, în timp ce colțurile marginii ochilor pot fi atât la nivel, cât și puțin deasupra sau sub lacrimile ochiului (Fig ) Când desenați forma ochiului, nu vă grăbiți să desenați pleoapele până când globul ocular și pupila nu au fost identificate Acest lucru este valabil și pentru desenarea unui ochi de ipsos Respectați în mod clar principiul succesiunii lucrărilor pe desen: de la general la particular și de la particular la general Mai întâi trebuie să lucrați la forma generală, apoi treceți la detalii, rafinând detaliile și revenind din nou la forma mare și așa mai departe Fig Orez , Analiza formei tridimensionale a unui gips a ochiului lui David După ce ați determinat dimensiunea și potrivirea formei globului ocular, puteți începe să desenați pleoapele Când desenați pleoapele, asigurați-vă că acestea se potrivesc formei globului ocular, ținând cont de grosimea lor și de natura îndoirii Aici puteți folosi un model dintr-o portocală, reprezentând și înțelegând natura îndoirii pleoapelor Rețineți că va trebui să arătați grosimea pleoapelor în perspectivă de reducere Urmărind grosimea pleoapei, urmăriți natura formei tăietură de ochi Forma secțiunii ochilor, precum și restul detaliilor capului, are propriile sale caracteristici și depinde de caracteristicile lor individuale și naționale În ciuda acestei diversități, ele au o structură comună pentru toți Dacă natura formei secțiunii ochilor este prezentată într-o schemă liniară, va arăta astfel: din partea frontală ~ sub forma unui paralelogram (Fig , a); în poziție în trei puncte - și sub forma unui trapez dreptunghiular de un milion de poligon (Fig ) - n profil - sub formă de triunghi (Fig c) Când descrieți forma ochilor cu o fantă largă, colțurile pleoapelor sunt distanțate unele de altele într-un model liniar, extinzând astfel pleoapele La ochii cu o incizie îngustă, colțurile se apropie și deschiderea pleoapelor devine mai îngustă (Fig ІЗb d), Pe diagrama secțiunii ochilor, colțurile superioare și inferioare ale pleoapelor ar trebui să fie conjugate în conformitate cu natura curburilor pleoapelor ochiului pe gipsul modelului În acest caz, unghiul superior de conjugare va fi mai ascuțit Figura J Trăsături caracteristice ale curburii pleoapelor (diagrama) decât nnzhnin Dializand jumătatea exterioară a pleoapei superioare, vedem că conturul acesteia este o linie arcuită netedă care merge până la colțul marginii ochiului, unde trece uneori? peste colț, ca și cum ar acoperi o parte a pleoapei inferioare Forma din zona lacrimii are cea mai complexă caracteristică plastică (Fig a) Forma lacrimii seamănă cu capul unui delfin (nasul acestuia) și din punct de vedere plastic joacă un rol important Cu vârful său, lacrima este îndreptată nu de-a lungul liniei tăieturii ochilor și oarecum în jos și * formând un unghi ușor vizibil în partea superioară, trece în colțul superior al îndoirii pleoapelor Partea inferioară a lacrimii este îndreptată aproape orizontal, formând un unghi mai puțin vizibil puțin mai departe și, curbându-se ușor în sus, merge spre colțul exterior al ochiului Sub capacul inferior și deasupra capacului superior al pleoapelor există pliuri care subliniază partea invizibilă a emisferei oculare ascunsă de ochi prin forma lor În plasticitatea ochiului, aceste forme joacă un rol deosebit De mai sus pliul superior de smoală este distinct proeminent *' marginea supraorbitală care acoperă o parte din suprafața pleoapei superioare Ar trebui să se acorde atenție diferențelor de oasvpyѵi - i linia de deschidere a jumătății superioare și inferioare a secțiunii ochiului de la orizontală (oIs V L \ U fig i/ a; Diagrama arată clar că jumătatea superioară este mai mare decât Chp inferioară, - M ' ' spune asta pleoapa superioară are o curbură mai mare decât cea inferioară Când desenați un ochi, trebuie să vă asigurați că suprafața acestuia este înclinată față de axa verticală acestea pleoapa superioară și partea mijlocie a rho hambarul stătea înainte, iar marginea ei inferioară și pleoapa inferioară aveau să ajungă mai adânc Acest lucru se vede clar la observarea ochiului din profil (Fig , c) La desenarea pleoapelor, cea superioară trebuie evidențiată, iar cea inferioară trebuie doar puțin conturată Dacă aceste puncte nu sunt luate în considerare, ochiul din figură nu va părea convingător (Fig ) Fig Sistemul de monitorizare a locației pleoapelor ochiului (pleoapa superioară a ars înainte de cea inferioară) Lucru de ton Pe măsură ce finalizați lucrarea de construire a desenului ochiului, treceți la modelarea tonală a formei Modelarea tonală a formei ochiului nu este în esență diferită de modelarea formei nasului și a altor părți ale capului Aici ar trebui să vă concentrați și pe descrierea imaginii formei nasului în conformitate cu principiile de bază ale relațiilor de ton: lumină, umbră, penumbră, reflex Figura Pentru o mai bună asimilare a modelelor structurii formei, ar trebui să atragi un ochi din natura vie Un astfel de fel liber poate fi gn/el „pe care să-l poți desena în timp ce te uiți în oglindă Când desenați din natură, începeți de la o înțelegere științifică a structurii formei ochiului și nu copiați suprafețele vizibile mecanic " Orez , Analn » forme de clădire „la” și metode de construcție Pik eu RMS, ( situație Plan-cxtmj; punct de vedere, strivire pgrspgktnshyus ISO desenul buzelor Buzele sunt partea cea mai expresivă a feței împreună cu ochii Pentru a le studia și a le reprezenta, este necesar să cunoașteți modelele structurii formei buzelor precum și regulile pentru desenul lor, Forme ale buzelor ca și alte detalii ale capului uman, au propriile lor caracteristici și depind de caracteristicile individuale, naționalitate și rasă Dar cu toată diversitatea, buzele au o structură comună pentru toți Forma exterioară a buzelor se datorează oaselor în formă de potcoavă ale maxilarelor superioare și inferioare, pe care se află mușchiul circular al gurii La formarea formei buzei superioare participă mușchii pătrați perechi, localizați simetric pe ambele părți ale centrului, unde se află tuberculul caracteristic al buzei superioare Fibrele mușchiului pătrat al buzei superioare, atașate la mușchii circulari ai gurii în stratul său exterior, participă la formarea buzei superioare Buza inferioara este formata si din doi muschi patrati situati simetric pe dreapta si stanga si atasati, ca si muschii buzei superioare la mușchiul orbicular al gurii Pe lângă principalele formațiuni musculare, aici sunt țesute mușchii radiali, care pătrund și în pielea buzelor, drept urmare buzele sunt capabile să reflecte starea emoțională a unei persoane Pentru a înțelege și a stăpâni bine tehnica desenării buzelor, ar trebui să se elaboreze desenul unei ghipsuri a buzelor lui Davila, unde caracteristica plastică a formei este clar exprimată, Trecând la imaginea buzelor, este necesar să cunoaștem nu numai modelele structurii formei, ci și regulile pentru imaginea lor în plan Construcția imaginii buzelor trebuie efectuată printr-o metodă liniar-constructivă În procesul de construire a unui desen de buze, urmați cu strictețe secvența, care este condiția principală pentru reproducerea corectă a imaginii naturii și finalizarea cu succes a desenului Ar trebui să începeți cu o atingere ușoară a creionului pe hârtie Liniile clare fac dificilă observarea erorilor, cu atât mai puțin corectarea acestora Presiunea creionului ar trebui să crească pe măsură ce desenul progresează corect După ce ați ales un punct de vedere relativ la model, continuați să studiați modelul real, examinându-l cu atenție din lateral, de sus, din față și într-o poziție de trei sferturi Acest lucru face posibilă înțelegerea și amintirea mai bună a formei pentru imaginea sa corectă în avion Când descrieți forma buzelor într-o poziție de trei sferturi, trebuie să începeți cu o formă generalizată Cu o mișcare ușoară a creionului, marcați locația buzelor, ținând cont de tăieturile proporționale și de perspectivă În același timp, nu vă obișnuiți să desenați buzele separat, mai ales în stadiul inițial, așa cum le place începătorilor Ele ar trebui conturate ca un întreg, sub formă de ovoid, apoi să determine natura liniei gurii în funcție de natura modelului (excluzând tuberculul buzei superioare) cu mici comunități auxiliare Conturând linia gurii trebuie să determinați linia de profil din mijloc Buzele constau din jumătăți, mijlocul lor este situat pe linia centrală a profilului In pozitia trei sferturi, partea buzelor care se afla in distanta de perspectiva este redusa exact in functie de unghiul punctului de vedere fata de model Pe baza acestui lucru, determinați mijlocul buzelor folosind linia de profil auxiliară Pentru că cât de adevărat și de precis definit Fig pe viitor, linia de profil din mijloc, dar succesul în imaginea corectă nsy jumătăți, capătă un contur de rotunjire mai energic În mijlocul marginii arcuite a buzei superioare, deasupra tuberculului acesteia, din șanțul nazolabial, se construiește o îndoire caracteristică (crestătură, șanț), care caracterizează forma buzei superioare După ce ați conturat îndoirea, marcați un șanț de-a lungul liniei de profil pe suprafața nazolabială Groove-k * -filtru „în partea sa superioară are aceeași lățime ca septul nazal și se extinde ușor la marginea buzei superioare, determinând dimensiunea îndoirii f Orez Principii și metode de construire a buzelor Cu în eu Când înfățișați tuberculul buzei superioare, determinați corect direcția acestuia, urmând linia de profil de mijloc care trece de-a lungul cocoașului În același timp, nu uitați că baza tuberculului este oarecum în afara liniei fisurii bucale, acoperind ușor marginea superioară a buzei inferioare cu vârful bazei și este îndreptată spre partea invizibilă a fisurii bucale Baza tuberculului este marcată de două linii drepte, divergente simetric într-un unghi obtuz față de Friend de la profilul mijlociu lnnnn până la lateralele până la mușchii pătrați ai buzei superioare (Fig ), Când construiți forma buzei inferioare, ar trebui să vă concentrați și pe linia de profil din mijloc Verificați ocazional prin natură poziția corectă a buzei inferioare în raport cu cea superioară Linia axială a profilului de pe buza inferioară, atunci când este desenată într-o tură de trei sferturi pe stânga, ar trebui să fie deplasată la stânga buzei superioare, iar când este desenată pe dreapta, ar trebui să se deplaseze la dreapta După clarificarea liniei centrale a profilului, treceți la construcția formei buzei inferioare Dar înainte de a trece la construcția sa, trebuie remarcat faptul că forma buzelor precum și alte detalii ale capului și feței, aparțin formelor pereche Prin urmare, atunci când le descrieți, trebuie să respectați cu strictețe împerecherea structurii formelor Când desenați aproape jumătatea buzelor, nu trebuie să uitați de cea îndepărtată, care este în perspectivă de reducere K Shch a fost deja menționat la începutul secțiunii, în formarea buzei inferioare, pe lângă principalii mușchi circulari ai gurii, sunt implicați perechi, așa-numiții mușchi pătrați Prin urmare, atunci când începeți să construiți Wu cho (în sus) Orez , Andles sgrogіshchts i|ygrmі, G VXol II punctele sale constructive patru Continuând să lucrați la desenul construit al auriculului, urmăriți grosimea și natura buclei și schimbați-i forma pe măsură ce se deplasează în partea goală a auriculului De asemenea, este necesar să se urmărească natura și grosimea îndoirii formelor antihelixului mai ales în secțiunea mijlocie a urechii, vizavi de tragus pe suprafața cea mai proeminentă Rola proeminentă a antihelixului delimitează porțiunea goală a auriculului și se învecinează cu marginea îngroșată a buclei în această porțiune Antihelix îndreptându-se în sus, se bifurcă și pleacă cu ramurile sub bucla superioară În același timp, ramura este o protschuzanne situat mai aproape de marginea frontală a urechii îndreptându-se spre marginea superioară a atașamentului se îngustează, formând o margine clară pe rolă În ramura îndepărtată, forma crestei este mai puțin pronunțată Pe linia auxiliară a marginii anterioare a auriculului există un tragus cu două capete combinate într-un singur jur mu turtit comun asemănător unui trapez Tragusul este ușor îndreptat spre partea auriculară și astfel acoperă oarecum orificiul auditiv extern situat sub acesta Când îl înfățișați, specificați proporțiile locația trebuie să fie corectă Vizavi de tragus există o mică proeminență - anti-tragus iar între ele este crestătură interstițială Lobul urechii (lobul) începe de la nas și protmvokozelka Lobulul urechii, spre deosebire de partea principală a cochiliei, nu are o bază cartilaginoasă În structura sa este extrem de divers Lobulii sunt plinuși, plati, fragili și chiar aproape absenți, contopindu-se cu suprafața inferioară În unele moduri, suprafața formei lobulului urechii este în același plan cu întreaga suprafață a auriculului, în altele este în planuri diferite Acest lucru se datorează caracteristicilor individuale ale structurii urechii și ale componentelor sale Pentru a învăța să observați trăsăturile caracteristice ale structurii formelor urechilor, pe lângă schițe și schițe din natură, este necesar să vă obișnuiți să le examinați cu atenție la diferiți oameni, notând fiecare detaliu atât separat, cât și în interconexiune Când se construiește o diagramă liniar-constructivă a imaginii auriculului, este necesar să se urmărească contracția în perspectivă a rtsnu și de perspectivă, cât și de caracterul, și forma, adâncimea spațială, contrastul și relațiile tonale, cunoașterea tehnicilor, și, în sfârșit, anatomie ” I Rytom, Când lucrează la un desen, elevii ar trebui să fie extrem de atenți să nu rateze niciunul dintre aceste elemente În acest proces, integritatea modelului ar putea fi încălcată peste părțile urechii De exemplu, umbra de pe auriculă este excesiv de întunecată, iar marginea superioară nu este suficient conturată sau lobul urechii este prea conturat etc pentru a aduce toate părțile urechii într-un singur întreg, este necesar să se -labige sau estompeze zonele excesiv de întunecate și să lumineze marginile conturate ale formelor și să întărească marginile insuficient conturate Dacă forma este excesiv de fragmentată, ar trebui generalizată , lumina trebuie să fie solidă, scăzând uniform odată cu distanța de la sursa studiului I zonele întunecate nu trebuie să iasă din tonalitatea generală Curățenia urechii, situată pe plutitorul w-p dngm, ar trebui să fie mai clară și După ce ați finalizat lucrările la desenul auricularului, trebuie să îl verificați Când verificați desenul, asigurați-vă că toate detaliile sunt sub titlu Integritatea desenului este asigurată prin întărirea erorii principale (ureche), iar detaliile (bucle) care înconjoară aceste forme nu trebuie să distragă atenția de la cea principală Pe măsură ce câștigați ceva experiență în lucrul la desenul firmelor de ipsos a detaliilor capului, puteți trece la reprezentarea unei forme vii Alături de un desen lung al naturii, este necesar să se facă schițe și schițe scurte, precum și desene din memorie și din imaginație Cel mai bun obiect pentru studiu și desen, ca întotdeauna, sunt propriii ochi, postura, buzele, urechile, precum și formele expresive ale detaliilor capului persoanelor apropiate Acest lucru va oferi o oportunitate de a-și consolida cunoștințele și abilitățile, de a asimila mai bine materialul educațional și de a memora structura constructivă a formularului În același timp, schițele și schițele pot fi atât educaționale, cât și analitice, asociate cu construcția constructivă a formei, și individuale Treptat, ar trebui să treceți la desenarea părților în relație, de exemplu, nasul, buzele, bărbia sau urechea cu părțile adiacente Desenarea părților în relație va ajuta la urmărirea tiparelor relației tuturor detaliilor capului și va servi ca o bună pregătire pentru tranziția la imaginea capului uman Put , Zirnsonkk yxri / la / H Orez c schițe de urechi patru Orez Analiza structurii formei urechii Desenarea unui cap de ipsos Desenarea capetelor de gips nu este un scop în sine, ci are un caracter gyudgptonіpt'lііyn pentru trecerea la stăpânirea desenului unui cap viu Modelele din ipsos contribuie la studiul regularității generale a structurii unei forme vii, aici baza anatomică constructivă este exprimată destul de clar și clar Capul NPS, spre deosebire de cel viu, este nemișcat, ceea ce face posibilă examinarea cu atenție și studiază formele cât mai mult timp posibil Nu există mici detalii aleatorii care distrag atenția aici, ca pe un cap viu Albul yurmei de gips ajută elevul să o înțeleagă corect și să o transmită în ton, deoarece clarobscurul este exprimat clar pe ea, ceea ce face mai ușor pentru un desenator începător să rezolve problemele * Primul desen al unui cap de ipsos ar trebui să înceapă cu un model simplu, care are cele mai puține detalii detaliate, dar are o caracterizare bine definită a imaginii Un astfel de model ar putea fi bujorii lui Apollo, Diana și David, Dorzhror ” Policlet „Hera, " ligament (ya mki) Chenarul de bază superior ~ <>t eminență occipitală, care se desfășoară pe ambele părți de-a lungul liniei nucale a occiputului, procese mastoide, unghiuri ale oaselor mandibulare față de crestătura jugulară Pentru a identifica Zurma generală a gâtului, este necesar să se schițeze o schemă simplificată sub forma unui paralelipiped, adică selectați patru suprafețe, fiecare dintre acestea fiind considerată ca suprafață a gâtului (Fig ) După ce am stabilit în termeni generali volumul gâtului după ce am stabilit locația detaliilor capului, se procedează la amplasarea tuberculilor frontali, a arcului supraciliar și a tuberculilor acestuia, a proeminențelor zigomatice, a oaselor temporale și a urechii ochi, nas, buze, bărbie bărbie și gât Când plasați detaliile capului, nu uitați să corelați dimensiunile acestora între ele și cu forma generală Astfel de comparații trebuie cu siguranță făcute din când în când pe parcursul întregii lucrări de la distanță, deoarece este imposibil să se vadă proporțiile corecte și starea desenului de la locul desenului Prin urmare, atunci când se procedează la amplasarea pieselor individuale, este necesar să se verifice din nou distanțele dintre ele și relațiile lor proporționale Smochin Specificând locația ochilor, este necesar să se stabilească corect distanța dintre lacrimi, colțurile exterioare și interioare și apoi distanța dintre pleoapele ochilor (vezi secțiunea Proporții •) Când plasați nasul și îi rafinați proporțiile, acordați atenție formei prismatice Dacă prisma nasului este situată frontal, atunci planul anterior va fi clar vizibil, iar cele laterale vor fi în perspectivă de reducere Cu o rotire de trei sferturi, planul lateral vizibil al prismei nasului va fi clar vizibil, iar planurile rămase vor fi în reducere în perspectivă Specificați adâncimea planurilor laterale de la puntea nasului până la crestele lacrimale și de la colțurile sigiliului nasului până la baza aripilor nasului precum și natura platformei inferioare a nasului I Mai multe detalii despre desenul nasului găsiți în secțiunea Desenarea detaliilor capului Pentru a se adapta la forma generală a gurii, este necesar să se determine lungimea transversală a fisurii bucale, grosimea buzelor superioare și inferioare în SHM și apoi diferența După ce am conturat nx notați natura WinM| gură În cele mai multe cazuri, linia gurii, când capul este la nivelul ochiului tău, are o formă arcuită ușor curbată Cu o ușoară înclinare a capului înainte în raport cu desenul, linia gurii pare dreaptă, iar cu una puternică, este curbată ȘI partea opusă În plus, linia gurii își asumă o poziție dreaptă atunci când are loc o schimbare a emoțiilor pomіzhitlmіyh (zâmbet), cu emoții violente (râsete) Cu o poziție de trei sferturi a capului, jumătatea îndepărtată a liniei gurii Rzh Obrubglg> h) * yg yulkt | uktsni golіzhy n gât este situat pe o reducere prospectivă, iar aproape jumătate este financiar și nu este supusă unei reduceri prospective Maxilarul inferior are la bază o formă de potcoavă, extinzându-se cu proeminențe sub procesul zigomatic și formând depresiuni caracteristice pe suprafețele obrajilor Maxilarul inferior determină forma plastică a secțiunii inferioare a capului Forma bărbiei numit barbie si elevatie, este format din doi tuberculi de barbie in fata Prin nas se trasează o linie de legătură a profilului, care trece de-a lungul marginii IIZHNSMU a bărbiei, de-a lungul platformei mijlocii sub maxilarul inferior * constituind granița cu gâtul Există trei locuri sub maxilarul inferior: unul este linia dreaptă de mijloc * care merge de la coccisul bărbiei la laringe n două laturi triunghiulare * situate pe laturile sale Aceste zone în față și pe laterale mărginesc marginile maxilarului, în adâncime de jos - cu cilindrul gâtului (rms- ) De sus), așa cum este adevărat, luând în considerare proporția și reducerea perspectivei, unghiul său este determinat, plasticitatea capului va depinde în mare măsură Forma bărbiei este formată din șase planuri principale: suprafața mijlocie care se extinde de la șanțul barbie-labial până la marginea superioară a eminenței bărbiei și apoi până la marginea inferioară * și două planuri laterale adiacente mijlocului și lăsând spre suprafața laterală inferioară a capului Lăsăm cele două planuri laterale superioare pentru clarificare Conturând forma generală a detaliilor capului concomitent precizați locația proeminențelor zigomatice Ele sunt situate simetric pe ambele părți de-a lungul liniei de delimitare dintre suprafețele laterale și faciale ale capului, aproximativ la nivelul mijlociu al suprafeței faciale Raportat la lungimea nasului, punctele zigomatice sunt situate la nivelul jugului de lungime medie Din punct de vedere plastic, proeminențele zigomatice joacă un rol important în formarea capului și servesc drept puncte controversate în construcția acestuia Orez Orez Concentrându-vă pe punctele zigomatice, treceți la definirea vha pe suprafața laterală a capului Urechile sunt situate pe suprafața laterală a capului în regiunea osului temporal Corectitudinea și persuasivitatea imaginii capului uman depinde în mare măsură de poziția corectă a urechii, mai ales atunci când se trag capul în profil Trebuie amintit că procesul zigomatic este situat la nivelul părții mijlocii a auriculului ( tragus), care se simte bine pe sine Atunci când se determină poziția urechii, este necesar să se clarifice relația sa proporțională cu părțile capului, în special cu dimensiunea nasului, deoarece dimensiunea urechii este aproximativ egală cu dimensiunea nasului și este situată pe acelasi nivel Pentru a plasa corect urechea pe partea laterală a capului, trebuie să urmăriți contracția ei în perspectivă Este necesar să se acorde atenție naturii formei și poziției urechii (axa longitudinală a auriculului trebuie să fie paralelă cu direcția ramului osului maxilar de-a lungul axei nasului) (vezi Fig ) Figura arată direcțiile și poziția relativă a axelor y*xa și a nasului Desenul urechii ar trebui să înceapă cu identificarea formei generale, apoi, trecând la amplasarea detaliilor cochiliei, specificați natura acestora Apoi treceți la alte părți ale capului, lăsând spațiu și timp pentru rafinarea lor ulterioară În continuare, trecem la determinarea formei generale a suprafeței frontale a capului Forma frunții este limitată la patru planuri principale Orez Designul generalizat al capului uman având suprafețe curbe, convexe (cu excepția celor două temporale laterale) Suprafetele frontala si fronto-parietala sunt delimitate la nivelul tuberculilor frontali Suprafețele frontale și laterale au margini care merg de-a lungul liniei tâmplei În figura vedem clar granițele care separă cele patru plane Acestea sunt două kinine laterale, care trec de-a lungul liniei tâmplei până la spatele capului, și linii care separă suprafața frontală anterioară a frunții egr fronto-parietale, care servesc simultan ca o bordură, separând partea frontală de suprafața parietală Forma frunții este formată din trei planuri principale constituind o suprafaţă convexă curbată (Fig ) - un frontal situat în mijlocul frunții, și două extreme (intermediare), linii limitate ale tâmplei și suprafețe laterale De sus, aceste planuri sunt adiacente suprafețelor fronto-parietale care pot fi considerate în două moduri, ca două sau patru plane Granița planurilor frontal și fronto-parietal servește ca o linie care separă suprafața frontală de parietal Bazele inferioare ale suprafeței frontale mărginesc marginea supraorbitală, care este baza arcului supraciliar Conturând forma generală a suprafeței frunții se poate proceda la clarificarea detaliilor: nivelul de localizare al tuberculilor frontali, arcadelor superciliare, tuberculilor supraciliari și marginea liniei părului Rns gtruezro/ W/DG *£*W Mjk/ ttM ^/ «grk^*-;' II mragtgr utdesh spchul stadiul IV Ps (> merg la upgrade-ul pe care l-am zburat „ legea anatomică , ( '' ** HEAD , în, și urmați cu atenție generalul memorarea oaselor regulate ^^G^ n, ~ complex În plus "NS |,r riolach» tku rm **°-a abordare detaliată ^vty n la construcția ^Schea^r n lishigy Detailing ,UCTI' (,IsUn ), Când rupeți pleoapa superioară* asigurați-vă că îmbrățișează globul ocular În plus, determinați-i simultan grosimea, urmărind schimbarea perspectivei Începătorii desenează de obicei grosimea pleoapei cu o singură linie Acest lucru denaturează inițial ideea formei, în special desenul formei ochiului, ca una dintre cele mai complexe și frumoase forme ale teiului uman Pentru o mai bună stăpânire a desenului ochiului, este foarte util să studiezi desenul unui model clasic - ochiul de ipsos al lui David Informații detaliate despre desenul ochiului pot fi găsite în capitolul Desenarea detaliilor capului >> Figura Ree i HOcrnw goal/imі / Ѵgtshui Risomnns giryalgY vdіk Pic Reprezentare structural-structurală a capului de ipsos de Gottomelat Observând succesiunea metodică de construire a imaginii, să trecem la clarificarea naturii nasului Zurmei În etapa anterioară de construcție, am conturat doar forma generală a prismei nasului În această etapă, detaliile nasului și trăsăturile sale caracteristice ar trebui clarificate Cu toată varietatea formelor nasului, baza structurală a i|yurms rămâne neschimbată Aspectul formei nasului este dictat de caracteristicile structurale ale mâinilor și formațiunilor cartilaginoase Lungimea nasului este determinată de două distanțe la bază și lungimea planului anterior al nasului Lungimea bazei faciale a nasului este de obicei măsurată de la platforma inferioară a capătului noadrelor până la crestele lacrimale, lungimea planului anterior se măsoară de la vârfurile amigdalei până la cavitatea podului nasului De la depresiunea podului nasului până la linia arcurilor superciliare există un plan trapez, care servește drept ghid de la frunte la nas Majoritatea studenților uită, prin urmare, atunci când desenează ius și creste sprâncenelor boală desenând haotic n aleatoriu Planul nazal anterior este împărțit în trei sectoare: superior, mijlociu și inferior Fiecare dintre sectoare formează figuri trapezoidale care se ating la bazele lor Deci, primele două sectoare de sus, atingându-se cu bazele lor largi, formează cocoașa nasului, al treilea de jos, extinzându-se în baza inferioară în funcție de forma amigdalei definește suprafața superioară a vârfului nasului În ceea ce privește construcția formei bazei inferioare a nasului, trebuie remarcat faptul că una dintre cele mai complexe forme din imaginea nasului este secțiunea sa inferioară Explicații detaliate sunt oferite în secțiunea „Detalii cap de desen” Una dintre cele mai expresive părți ale feței sunt buzele Caracteristica plastică a gurii joacă un rol important în transmiterea caracterului și expresiei teiului În ceea ce privește dimensiunea, structura și variabilitatea formelor, gura este foarte diversă Varietatea formelor de buze se datorează caracteristicilor individuale ale fiecărei persoane Unele buze sunt subțiri, altele pline Există buze care sunt răsucite, mușcate, comprimate, una este mai groasă decât cealaltă și așa mai departe Dar, în ciuda numeroaselor varietăți, structura formațiunilor musculare ale gurii și simetria rămân aceleași pentru toți oamenii Rzh Rmsuzhzh gips ("" MMM ZOK * ("MBZhlDMGMb MGTODGdn amplasarea pieselor Prin urmare, atunci când construiți o imagine, trebuie să stăpâniți bine acest model Conducerea construcției desenului gurii urmați principiul aranjamentului în pereche (|yurm precum și atunci când înfățișați alte părți ale capului Acest principiu va face posibilă determinarea cu ușurință a formelor în spațiu, indiferent de poziția formei buzelor Astfel, pe baza forma gurii conturata anterior, sa trecem la rafinamentul ei Buza superioară este formată din mușchi localizați în partea de mijloc și două formațiuni alungite pereche la dreapta și la stânga Cea mai caracteristică este formarea în partea de mijloc - tuberculul buzei superioare Cel inferior este format din două formațiuni musculare convexe situate simetric Când desenați buzele, trebuie să vă amintiți în mod constant despre suprafața proeminentă a formei în ansamblu Observând trăsăturile caracteristice ale buzelor, determinați raportul reciproc al dimensiunilor buzelor superioare și inferioare prin trasarea unei linii arcuite și, de asemenea, determinați limitele lor pe toată lungimea După ce au conturat marginile de sus Orez (sfârșit) Figura psheolon galopurile lui Zeus (realizate prin metoda liniar-constructivă ne numele lucrării pe desenul tonal elevii sunt confrunți cu cu problema transferului de spațiu n adâncime, adică cu spațial (creion înainte, ele trebuie să fie înmuiate, iar cele din față ar trebui întărite Acest lucru se aplică atât desenului de detalii Zürm, cât și formei generale a capului Într-un desen tpnalyum, atunci când se elaborează forma capului și detaliile sale, se folosesc patru gradații tonale principale: lumină, umbră, umbră de primire și umbră care căde Ca exemplu ilustrativ, să luăm în considerare Phyk'rhnosti F*rma a nasului, iluminat de o sursă de lumină superioară Suprafața sa frontală, care este în unghi drept cu sursa de lumină a nasului (de la vârf până la baza aripile), care se află la umbră, iar umbra care cade din ea pe suprafața nazolabială determină teina proprie și respectiv căzătoare (sub razele alunecare) Așezarea loviturilor de volum vedea cum lumina,umbra,penumbra Iar umbra cădere se corelează între ele Precizarea naturii căderii atât forma obiectului însuși, cât și yurma suprafeței pe care se sprijină Când desenați un ochi, trebuie să vă amintiți că suprafața sa vizibilă are bazată pe emisferă, iar în mijlocul căreia există o formă convexă - corneea cu pupila și centrul Natura pleoapei superioare viegib otif este împărțită de prezența unei forme yata și depinde de poziția acesteia (direcția privirii) Prin urmare, atunci când desenați un ochi, trebuie să fiți extrem de atenți Când desenați forma ochiului, acordați atenție iluminării suprafeței pleoapelor Sub iluminare superioară, suprafața pleoapei superioare este în umbră, iar pleoapa inferioară este în lumină Acest lucru se datorează a două motive: în primul rând, pleoapa superioară, situată deasupra formei convexe a corneei ochiul, îl acoperă pentru / parte, în timp ce pleoapa inferioară trece doar deasupra marginii sale, astfel încât pleoapa superioară iese mai mult decât cea inferioară: în al doilea rând, pleoapa superioară este mai aproape de sursa de lumină decât cea inferioară De aceea pleoapa inferioară este desenată cu atingeri ușoare ale creionului, nu ca pleoapa superioară Când desenați pleoapa, acordați atenție modificării grosimii acesteia În desenarea ochiului, imaginea proeminențelor supraorbitale cu sprâncene este de mare importanță Desenul ochiului și natura capului depind în mare măsură de modul în care se face acest lucru Dacă sursa de lumină este de sus, proeminențele supraorbitale, de regulă iese vizibil înainte deasupra ochiului, astfel încât cavitatea orbitală este în umbră În zona de umbră a cavităților orbitale, există umbre proprii și căzătoare, unde umbrele căderea se află parțial pe suprafața pleoapei superioare Din umbra pleoapei superioare cade pe suprafața globului ocular Practica arată că, în stadiul inițial de modelare a formei cu un ton, mulți elevi lasă o foaie goală de hârtie pentru reflexii în acele locuri unde ar trebui aplicată umbra, sau după aplicarea umbrei, o șterg în ACEST loc cu o bandă elastică Când transferați forme tridimensionale, trebuie să utilizați cele mai simple mijloace tonale - lumină, penumbră, umbră și apoi faceți reflexul În zonele de umbră, reflexiile sunt relevate prin întărirea limitelor propriilor umbre Elevii întâmpină mari probleme cu modelarea detaliată a formei obrajilor frunte, bărbie, gât, datorită tranzițiilor lor netede de tonuri deschise, când nu există limite distincte În astfel de cazuri, este necesar să se concentreze asupra structurii simetrice a părții din față a capului, pe baza logicii structurii, adică jumătatea îndepărtată a obrazului în raport cu acțiunea axială a profilului va determina aproape jumătatea suprafeței obrazului îndreptată spre tine Când lucrați la un desen tonal, nu se poate concentra orbește doar pe vibrațiile luminii și umbrelor pentru a identifica forma obrajilor, frunții, bărbiei, deoarece datorită specificului percepției vizuale a ochiului nostru, desenator nu mai gândește și începe să deseneze Ryas I yі |pomenirea anului ti |Mh\t v Pse la rând, H | O vede Rzh Proiect slospb mecanic pg^lleyya tylyal și es d / talem: — Г'^АЖГРКв jy pJi/XG 'ШрСДе АгКХ OCJEBOfi p^іфМАМ « fnwnurttMV» To vgrkhngy c — gh^xlglgiig m zhkha Iată ce a scris Leonardo da Vinci despre asta în „Regii pe pictură”: „Despre lumini printre umbre Când desenați un corp și comparați puterea Luminilor în partea sa iluminată, amintiți-vă că ochiul este adesea înșelat și i se pare că ceea ce este mai puțină lumină este mai strălucitor Iată un alt fragment din aceeași carte despre identificarea limite: „Granițele corpurilor necesită mai multă reflecție și inteligență decât tone și lumină, pe motiv că contururile membrelor neîncovoiate ale corpului sunt neschimbate și rămân mereu aceleași, iar locurile, cantitățile și calitățile umbrelor sunt nesfârșite Umbrele își formează granițele în anumiți pași, iar cine nu știe acest lucru, ele nu vor fi întotdeauna în relief Când modelați buzele cu un ton, nu uitați de forma lor Cu iluminarea normală deasupra capului, buza superioară va fi în zona de umbră, iar buza inferioară în zona de lumină Dar, uneori, buza superioară este parțial în zona de lumină, iar cea inferioară este, de asemenea, parțial în zona de umbră Pe un cap de ipsos, aceste detalii sunt clar vizibile, în timp ce pe unul viu, datorită culorii tonale a buzelor, nu întotdeauna Pentru a monitoriza cu atenție iluminarea formei buzelor E bine să strâmbești câteodată Acest lucru permite elevilor, dacă este necesar, să își concentreze atenția asupra oricărui detaliu, fără a fi distrași de alte pete albe și negre ale capului Cu iluminarea parțială a buzei superioare, linia de tăiere ar trebui să parcurgă aproximativ de-a lungul mijlocului grosimii buzei superioare, în special în partea de mijloc Colțurile buzelor de regulă, formând depresiuni, ele merg mai adânc, astfel încât această zonă a gurii va fi aproape întotdeauna în zona de umbră Umbra de pe buza superioară cade parțial pe suprafața iluminată a buzei inferioare, în funcție de locația acesteia și de sursa de lumină Formele buzelor trebuie desenate cu ușurință, cu o ușoară atingere a creionului pe hârtie, trasând clar zonele de umbră, identificând cu atenție reflexele Când lucrați la identificarea reflexelor, nu uitați să strâmbați din când în când, ceea ce face posibil să vedeți întreaga formă și, prin urmare, să reglați puterea reflexului În timp ce lucrați pe modelul părului, nu uitați de forma capului Elevii, de regulă, duși de cap, uită adesea de forma întregului cap în ansamblu, ca urmare a faptului că desenul devine fracționat, planul spațial este încălcat, fruntea cade și marginile capacului de păr " urcă” înainte Acest lucru se datorează abundenței și varietății buclelor care ascund forma capului, precum și neatenției și lipsei de control în timp util asupra desenului de la distanță Chiar și artiștii experimentați cu o mare experiență creativă nu uită de un astfel de control Revenind la studiul tonal al frunții, trebuie să vă amintiți, în primul rând, despre forma și iluminarea acesteia Lumină care cade pe suprafața frunții determină puterea tonului În funcție de poziția planurilor în raport cu sursa de lumină, se modifică și caracteristica tonului Modelând forma frunții cu un ton, elevii de obicei nu captează gradațiile de lumină și umbră și, prin urmare, și volum Prin urmare, schema inițială de construire a suprafeței frontale face posibilă, prin analiză, realizarea corectă și competentă a unui desen tonal Menținerea unui desen în ton înseamnă trecerea raporturilor de lumină și umbră ale celui mai deschis printr-o scară intermediară de gri la cel mai întunecat Se ajunge la modelarea detaliată a yurmei frunții a urmărit îndeaproape tranziția ar trebui folosită o foaie de hârtie albă ca spațiu condiționat (fond) Forma capului trebuie făcută astfel încât să fie în concordanță cu fundalul albului a hârtiei Când desenați un cap de ipsos cu un fundal, ar trebui să ȚINEȚI minte despre TONOYO-ul lor Eu fac diferență, adică relația dintre textura materialului de gips (albul) și tonul fundalului Pentru a transmite materialitatea unui cap de ghips, este necesar să adăugați afide, astfel încât albul ghipsului să fie dezvăluit treptat din ce în ce mai clar; construcție constructivă, dezvăluind cele mai întunecate și mai deschise, astfel încât capul să fie într-un mediu spațial și să nu-și piardă albul I Când lucrați la tineret, puterea tonului nu ar trebui să fie în aceeași cheie cu subiectul - undeva fundalul va fi mai deschis și undeva mai întunecat Depinde de caracteristicile tonale ale spațiului și de iluminarea acestuia Fundalul este în primul rând o imagine a spațiului, prin urmare, desenând-o trebuie să simți bine adâncimea spațiului Pentru a identifica forma generală a capului și detaliile acestuia, stabiliți conexiuni plastico-spațiale cu relații tonale Rns ondlyіyn drawing pipsyup» bust Laya Kosi ia* * Aici și dda «rnsuііyuі, kyyFullnsshіys dggor uchs&іііm B Pentru a transfera suprafața iluminată a gipsului, este necesar să lăsați o foaie curată de hârtie; lucrul pe această suprafață trebuie făcut cu atenție, altfel suprafața iluminată a gipsului va fi percepută ca gri și neobservată Transmițând evidențieri pe suprafața iluminată a formularului, ar trebui să aplicați un ton de lumină abia vizibil cu asta astfel încât să puteți afișa evidenția necesară pe formular cu un colț Pentru a învăța cum să înfățișați umbre frumoase transparente, nu le acoperiți cu un ton de o singură putere, ci încercați să oferiți contrast pe margine cu lumină, întinderea moderată a forței contrastante a tonului în profunzime) Un rol important aici îl joacă tehnica de eclozare impunătoare În cazurile în care partea iluminată a capului nu iese suficient în prim-plan, este necesar să se mărească contrastul tonal la marginea părții iluminate a capului și a fundalului și pentru ca părțile iluminate să fie în adâncimea spațiului, acestea trebuie să fie înmuiate, în timp ce fundalul întunecat ar trebui să fie slăbit Dacă partea umbră a capului nu intră în adâncime), ar trebui să fie slăbită, iar fundalul ar trebui adus mai aproape de ea Astfel, completând lucrarea) asupra desenului unui cap de ipsos, ar trebui să se răzbune pe importanța secvenței metodologice, a cărei respectare în lucrarea la desen le permite elevilor să consolideze în mod consecvent etapele și secțiunile individuale ale desenului educațional Fiecare secțiune anterioară este baza și o parte integrantă a următoarei, fără de care este imposibil să stăpânești în mod competent materialul educațional Desenul nesistematic nu va face posibilă înțelegerea corectă a semnificației de bază a construcției desenului și a regulilor imaginii În plus, trebuie remarcat faptul că împărțirea procesului de lucru asupra unui desen în etape separate este destul de arbitrară Acest lucru este însă necesar datorită specificului procesului educațional, care necesită o revenire constantă la materialul (etapa) studiat anterior pentru clarificare și corectare O sarcină utilă pentru o mai bună asimilare a materialului educațional este desenarea din memorie și din imaginație Practica arată că elevii care au avut ocazia să exerseze desenul din memorie își găsesc orientarea mult mai ușor atunci când desenează din natură În primul rând, un astfel de elev dezvoltă percepția vizuală și imaginația spațială, își amintește bine structura constructivă a formei capului În al doilea rând, are ocazia să se testeze pe sine, memoria și capacitatea de a gândi logic, autonom, fără un model la scară reală etc Astfel de sarcini ar trebui efectuate după fiecare desen lung Desen cap viu Desenarea unui cap uman viu este în mod inerent puțin diferit de desenarea unui cap de ipsos În același timp, desenarea unui cap viu necesită cunoștințe mai profunde și pregătire profesională Spre deosebire de unul din ipsos, un cap viu este mai mobil și are multe mici detalii secundare (de exemplu, riduri) În plus, colorarea pielii, părului, ochilor, buzelor, obrajilor îngreunează vederea formei, drept urmare pictorul copiază involuntar pete tonale, în timp ce modelarea tonală a unui cap de ipsos, datorită uniformității tonului , depinde doar de iluminare În ciuda acestor dificultăți, desenul unui cap viu este mult mai interesant decât unul mort din ipsos Când desenați un cap viu, trebuie să vă ghidați după aceleași principii fundamentale ca și atunci când desenați un cap de ipsos, respectând secvența metodică pe tot parcursul lucrării la desen Stăpânind desenul unui cap viu în poziția obișnuită (fără ture și poziții complexe în spațiu), trebuie să treceți treptat la desenarea capului într-o scurtare complexă Primele desene ar trebui realizate dintr-un model expresiv cu trăsături faciale caracteristice pentru a înțelege mai bine structura anatomică a capului, precum și pentru a transmite mai bine caracterul Stăpânind și complicând în mod constant sarcinile de a desena un cap uman în diferite poziții, ture și unghiuri, puteți trece la desenarea unui portret cu mâinile Datorită posibilităților limitate ale acestei publicații, specificul desenării unui portret nu este luat în considerare aici Fig „Constructiv-structural iso |mzhgiiiiiie a părții din față a capului uman Tehnica desenării unui cap viu este ilustrată clar prin desene și nu necesită explicații detaliate Educația academică s-a bazat întotdeauna pe cele mai bune tradiții ale artei realiste vest-europene și rusești, pe prevederile științifice ale pedagogiei și psihologiei moderne Ea dezvăluie legile obiective ale realității, bogăția ei inepuizabilă în manifestarea frumuseții și unicității fenomenelor Toate acestea sunt direct legate de imaginea capului uman Pentru a rezolva cu succes această problemă, ar trebui să cunoaștem bine caracteristicile și modelele structurii formei capului Prin urmare, înainte de a trece la desenarea unui cap viu, este necesar să se exerseze desenarea structurii anatomice a capului uman pentru respectarea ulterioară a structurii craniului uman și a modelelor locației șoarecelui în desen În ciuda diferenței în modul de desen, modelul de locație a oaselor și mușchilor ar trebui să fie același pentru toată lumea P^ Fig Construcția jubrazhepnya capului dintr-o scurtătură și un aval și formă co krutish yy Orez У, ,і J'Ku diіііітѵlііnkі'* piu yiih^ evlavios NSDІ'NІІІYA Fig , b i І A Postnov Desen educativ Capul șefului Desen educativ î) V D Cejr« rV^flfprr Faith f br/dej fW r V A Sg (msh Autoportret GA Sashrin Portret masculin B , sanguin Z S Erchiburg Portret masculin B , cărbune Гі^ГГ^яГТ mltgri B Krrdndlsh Portretul Svetlanei Portretul modelului lui Vlln Î Desen educațional, Katurtsik gol cu brâu de umăr B Creion Gk*rtg D Alsshkon B Krlndshi B D Grigoriev Port;ngt IM Moskvina Am accesat Wiki B Sos negru W g ZB Portretul unei femei - B , cerneală, stilou, pensulă Käthe Kolventz Auto portret Litografia f І»ілі« am salvat l-LnapjH wiii i GA, P Diomusty? Plemp to Portretul lui Doiirleіііn Boyіііііuara Duminica din XVII iulie K A Soion Portretul lui M V Dobuzhiisky Orez a Schițe și picturi murale din natură P#r j b f ijfjțrf іi ri glo s іgtuі/s Anatomia plastică a scheletului Baza corpului uman este scheletul Scheletul este considerat ca un cadru și este baza instructivă a corpului El nyіv'lpiet funcționează de protecție nnut / kchіshіh org yui și servește ca un suport solid pentru organism Scheletul uman și patul „sunt împărțite în justiție minoră superioară și inferioară acel YUNNING și Capul cu gâtul Luați în considerare forma scheletului - cadrul corpului Scheletul corpului este alcătuit din coloana cutiei toracice, osul pelvin și oasele centurii scapulare pot fi atribuite și aici, deși conform clasificării anatomice, pelvisul și oasele centurii scapulare sunt clasificate în kg și Coloana vertebrală este formată din treizeci și trei de vertebre separate II CINCI departamente: IV ALTELE departament - de la oshi toracic - de la doisprezece; Pilonul Poіlіyuі yuchny are o îngroșare în partea din față PC-ul său este format din vertebre individuale și discuri intervertebrale Funcțiile sale sunt de a susține corpul, suportând greutatea capului, gâtului, brațelor și trunchiului și ofilirea lor I Іa vertebrele au arcade și procese Arcurile închid deschiderile ulterioare, gândindu-se astfel la formarea unui kishoyav plenipotențiar În plus, există suspnpgn^ transversal si intrant olfostuy Cele două superioare și două inferioare sunt procese articulare împerecheate, procesul transversal este și el împerecheat, iar procesul spinos este nepereche și este cu fața în spate ■ Dacă spatele este îndoit, apofizele spinoase, în special a șaptea cervicală, sunt bine palpabile pe spate sub piele Secțiunea sacră este formată din cinci vertebre fuzionate și cu un loc străin de atașare a pelvisului formând un os solid - sacrul Mai jos sunt patru vertebre coccigiene crescând împreună, formează coccisul, care, înclinându-se, este îndreptat în jos Іoavonkn au mobilitate în articulații Cinci lombare și sunt supuse la cea mai mare mobilitate mai ales șapte vertebre cervicale Mobilitatea lor depinde în mare măsură de posibilitatea de mișcare a elementelor lor constitutive, pelvisul, pieptul, capul și gâtul unul în raport cu celălalt Coloana vertebrală are o îndoire înainte, posterioară și styron, iar în direcția de sus vinul crește în dimensiune În regiunea secțiunilor cervicale și lombare, coturile sunt conduse înainte și se numesc yurdoshysh Îndoirile cu fața în spate în regiunea regiunilor toracice și sacrococcigiene, cifoză Coturile existente în lateral se numesc skaіposlchts Toate curdurile existente pe coloana vertebrală sunt bune ti a crescut matrshia tânăr; Eu sunt din partea Din cele mai vechi timpuri, s-a crezut că șaul corect în muncă și ozsh - determină doar si și iki corect Iyu și sănătate Izvestiyu care cu pardoseala moderata nlpіbe stpls'm shyu -ipddgtsn postură bună și si ar trebui sa fie, multa sanatate ^ Toracele este format din douăsprezece perechi de coaste, nz NIH Din agdui nu ng, trei coaste se învecinează cu coastele superioare, legându-se între ele printr-un corp cu coarne Perechile de coaste rămase în timpul zilei au terminații libere Astfel; + ohm, trn n două paturi supraetajate libere pclkp Desenarea unei figuri umane „ Z » *' IV IV Departamentul coccigian ( vertebre) ( vertebre) o Ex інііуи freacă din lateral Forma pieptului este f Z, diferită, în funcție de caracteristicile individuale ale persoanei, umerii, (x,,, m baza cervicală a toracelui sunt oase ** claviculă și omoplați Claviculele au interne și io > G,, b "'' K NCHI, IA- denumirea cavităților articulare și a capetelor nuirenine acromiale ale claviculelor sunt atașate de mânerul osului sternul, situat în fața toracelui, și formează articulația sternoclaviculară Capetele exterioare ale claviculelor sunt atașate de procesele acromiale ale oaselor scapulei, între ele există cavități articulare pentru articularea cu capetele distale ale humerusului, f formând astfel centura scapulară O structură similară a centurii scapulare mărește aria de mișcare a mâinilor Mușchii asigură mișcarea liberă a omoplaților de-a lungul spatelui pieptului cu o anumită mișcare activă a brațelor Bazinul este format din două oase monolitice pereche cu două margini articulate, în fața pubianului, în spatele sacralului Conectându-se între ele, formează un pelvis, Osul pelvin sau fără nume este format din trei oase pereche: ilionul, pubisul și ischionul Cele cinci vertebre fuzionate ale coloanei vertebrale inferioare formează sacrul Orez Î Taz: spina iliacă posterioară superioară; - creasta iliacă a osului șoldului; ~ ilium; - vertebrele sacrale (sacru); ' - inel pelvin (gaura); - spina iliacă anterioară superioară; - vertebre de capăt; - acetabul; - osul pubian; j) - ohijMTi-M ilsi? opm cstig; II osul sciatic al pelvisului; - i-d vmpiiyn deal Oasele iliace ale pelvisului sunt implicate în formarea peretelui lateral (aripa) pelvisului și sunt un scut care înconjoară organele interne Pe marginea superioară a acestui os se află creasta iliacă, care este ușor palpabilă în timpul palpării pe toată lungimea sa Creasta iliacă servește ca punct de atașare pentru principalii mușchi puternici ai trunchiului și picioarelor Are proeminențe în față și în spate Se numesc spinii iliaci anterioare și posterioare superioare Sub creastă sunt spinele iliace anterioare și posterioare inferioare Oasele pubiene sunt situate în față și formează tuberculi pubieni, care servesc ca un blocaj nodal al deschiderii pelvine, articulând ambele oase inferioare cu soluția Tuberculii pubieni servesc ca punct de atașare pentru mușchii abdominali și mușchii picioarelor și sunt centrul (punctul) de măsurare proporțională a înălțimii unei persoane Oasele șezând sunt situate la baza inferioară a pelvisului și servesc ca suport atunci când șezi Marginile inferioare ale acestor oase formează tuberculi sedative Fesele sunt locul de atașare al mușchilor fesieri și al picioarelor Oasele ischiatice au două deschideri pereche numite foramen obturator Oasele pelvine participă la formarea așa-numitului acetabul, care servește ca loc de atașare pentru capul prokenmal (superior) al femurului și formează, de asemenea, o gaură inelară osoasă, închisă în spate de sacrum și în față de articulația pubiană Bazinul este atașat de coloana vertebrală în regiunea lombară, baza sa superioară este îndreptată înainte și are o înclinare Pentru plasticitatea corpului și a întregii figuri în ansamblu, pelvisul are o importanță deosebită Oasele pelvisului servesc drept suport pentru corpul uman, preluând întreaga greutate a corpului superior, a capului cu gâtul și a membrelor superioare, transferând sarcina la picioare Anatomia oaselor membrelor superioare Una dintre cele mai complexe forme ale corpului uman sunt membrele - mâinile și picioarele Mâinile și picioarele umane au multe în comun unele cu altele Diferențele se datorează diviziunii lor funcționale Mâna este un instrument pentru efectuarea proceselor de muncă Piciorul este folosit pentru sprijin și mișcare Piciorul are un os tarsal mărit, crescând astfel zona de sprijin, reducând dimensiunea degetelor și mobilitatea acestora Degetele mari sunt situate pe un rând cu restul Toate acestea se datorează necesității funcționale Mâinile, datorită caracteristicilor lor multifuncționale, au dimensiuni reduse ale încheieturii mâinii, degete alungite și sunt prevăzute cu mobilitate activă Degetul mare este separat de restul și are o funcție independentă Un obiect util de studiat și reprezentat sunt propriile mâini și picioare În funcție de desenele mâinilor, abilitățile desenului sunt determinate Un studiu atent și atent al structurii anatomice a membrelor vă permite să înțelegeți și să asimilați mai bine legătura vacodimensională între structura internă și externă a formelor membrelor, pentru a realiza oportunitatea lor constructivă și funcțională Membrul superior este subdivizat în centura scapulară și braț Brâul scapular include scapula și claviculă Brațul uman este format din umăr, antebraț și mână Lama are o formă triunghiulară plată cu două suprafețe Suprafața interioară se numește suprafața costală, iar suprafața exterioară se numește spate Pe suprafața exterioară a scapulei se formează un cordon, care împarte această suprafață în depresiuni Continuarea arcurilor scapulei formează unghiul exterior - procesul umărului - acromionul Sub ea se află cavitatea articulară, care alcătuiește articulația umărului Deasupra este al doilea proces coracoid, îndreptat înainte și în jos Omoplatul joacă un rol mai important în articulația umărului în raport cu clavicula în formarea formei regiunii toracice și a întregului corp în ansamblu Clavicula este un os tubular, văzută de sus are o formă de S Servește ca o pârghie care ține umărul și centura umărului și trece de la mânerul sternului la procesul umărului - acromionul scapulei Humerusul este o formațiune tubulară lungă cu un corp cu două capete La capătul său proximal (superior), humerusul are o proeminență sferică pentru articularea cu cavitatea glenoidă a scapulei La capătul distal (inferior) al humerusului există o proeminență articulară aplatizată cu suprafețe articulare pentru articularea cu ulna și oasele radius ale antebrațului Pe fig prezintă noduri detaliate ale articulațiilor articulare Oasele antebrațului sunt ulna și radius Cubitul este situat în interior, radiusul este în exterior când palma este întoarsă în sus (supinație) Cubitul, extinzându-se cu capătul proximal în sus, formează un fel de proeminență de balama în formă de clește și se conectează la articulația cotului Raza, extinzându-se cu capătul distal în jos, formează baza articulației încheieturii mâinii Capătul proximal al radiusului se articulează cu humerusul și ulna și este bine palpabil pe suprafața exterioară a antebrațului superior - în groapa „frumuseții” La capătul proximal al ulnei, pe proeminența cleștii, există două procese Procesul extrem - olecranon - este destinat fosei procesului umărului, procesul anterior - coronoid - este situat în interiorul mușchilor Când brațul este îndoit, acesta intră în fosa coronară a humerusului Crestătura trohleară (lunar), situată între două procese - olecranul și coronoidul, are o suprafață articulară și este destinată articulației cu capătul trohlear distal al humerusului La capătul distal al radiusului, care formează baza articulației încheieturii mâinii, pe partea laterală a degetului mare se află un proces stiloid într-o adâncitură, care se numește tabatură anatomică Când raza se rotește (pronație și supinație) în jurul ulnei, mâna oferă o rotire de de picioare Mâna este formată din trei secțiuni: încheietura mâinii, metacarpul și degetele În formarea scheletului încheieturii sunt implicate șapte oase: scafoidul, lunar, triedric și pisiform - în rândul proximal, în distal - trapez (mare) , trapez (mic), capitat și Rig Ghearele membrelor superioare: J - „ -juchniya joc de umăr urși (acromion); i klkiіyupvdnyn іn|ikt*іk L'imtki; 'U'YINPYA YEAR-ІІK , buіirok mari Nrgіksiііmalііоіі HOLOOKN ііlgchsnoіі chisturi”; ■ tuberculul mic al tibiei proximale; „anatomic* shemkl” groapă și os; lnі tіsmdym holnik g “g * și zhnі oase; II - igngchnіi * fosa; II “ iiiyai iiiidiytsii ' IAgchgluchgnon sustap; - prokenmdl holoika a tineretului razei - uіr "іggkt oase radiante: I - pensula; B - sidpillsmn - lisgalyym P LPNA M) KTS SHN BONES; - lu'IGLNINGІІІYN )zhіk>o alangic i mai ales degetul mare În articulația carpometacarpiană mișcările sunt nesemnificative Excepție este degetul mare, al cărui pastern este înzestrat cu o mare mobilitate, drept urmare domină celelalte patru degete, îndeplinind o „funcție de apucare* Articulațiile metacarpofalangiene și interfalangiene sunt inferioare ca mobilitate față de degetul mare și îndeplinesc funcțiile de flexie și extensie, aducție și abducție a degetelor Mișcarea generală a mâinii și a membrelor sale superioare este compusă din mișcări ale scapulei și claviculei, mișcări la nivelul umărului articulațiile cotului și încheieturii mâinii Anatomia oaselor extremităților inferioare Picioarele umane îndeplinesc funcțiile de sprijin, de mișcare și au un arc elastic în picior Membrele inferioare sunt împărțite în trei secțiuni: coapse, picioare și picioare x oasele sunt baza: femurul, osul piciorului și oasele piciorului Femurul este format dintr-un os tubular cu două proeminențe la capete, numite proximal și distal Este una dintre cele mai mari oase din corpul uman La capătul proximal al femurului se află un cap sferic cu gât, care se articulează cu acetabulul osului pelvin, formând articulația șoldului Trohanterul mare este situat lângă cap, în exterior, și este ușor de palpabil Condilii externi și interni puternici se formează în capătul distal inferior al femurului Ei îndeplinesc funcția de balama, în timp ce formează o articulație a genunchiului În față sub piele este rotula Oasele piciorului sunt alcătuite din două oase: tibia și peronéul Tibia are o secțiune transversală triunghiulară hodishkach ch *- n іrzhnіpі mіdіk, de oase S la oasele tarsului și capete - la capetele oaselor falangele ale degetelor Oasele falangei formează membrele piciorului la fel ca oasele metatarsului, au un corp, o bază și un cap, care este atașat cu baza sa de capul osului metatarsian Fiecare dintre oase are o terminație proximală și una distală Degetul mare are două - harem asha/dsh al cincilea lamu; - falange medie a degetului al cincilea; - falange distală a nalei H - al doilea deget; - Falanga mijlocie a celui de-al doilea deget; - dsh tal phalanx în "t auiriAimiHi țni' ymui hmmta M Direcții opuse” c t ulna - în partea de sus, iar raza - în partea de jos „în timp ce dimensiunea proporțională a capetelor fiecărui os este vizibil mare Ar fi util să ne amintim că Când desenați un schelet și oasele acestuia, în niciun caz nu vă obișnuiți cu desenul mecanic Această abordare este complet inacceptabilă în desen Prin urmare, atunci când desenați scheletul și oasele sale, încercați să ajungeți la miezul problemei, analizând serios structura structurii anatomice a scheletului amintiți-vă caracteristicile osmo-spațiale și integritatea formelor În procesul de lucru, nu uitați să vă verificați din când în când desenele cu un model la scară completă În acest sens, fii cu ochii pe asta cum sunt definite proporțiile sunt luate în considerare abrevierile de perspectivă și, de asemenea, se verifică starea construcției volume-constructive a desenului scheletului Această secțiune omite în mod deliberat trei detalii importante ale scheletului: craniul, mâinile și picioarele Având în vedere structurile structurale complexe ale acestor părți, acestea sunt prezentate separat în secțiunile Desenarea craniului și Desenarea membrelor Mâinile și picioarele - Astfel, după finalizarea lucrărilor la desenul scheletului uman, după ce a studiat modelele anatomice de bază ale structurii oaselor, ar trebui să se procedeze la studiul și desenarea formațiunilor musculare * vs , Ra^mgіtsgin" și yubriіzhgnііn thi bumdgv Plastic Anatomia plastică a trunchiului șoarecelui anatomie musculară uman corp Orez (început) Mușchii tulipieni: - piept "-clx> chish-mast-gid muscle - mușchiul trapez (glugă); - deltoid -LSHCR: - mușchiul jugdan al umărului; - mușchiul jabat anterior; - mușchiul oblic extern al abdomenului; - uscat m-PGGKHMY KhL - muschi - iatignvltgl fascia larga a coapsei; - mușchi pieptene; - avans lung * - muşchi; II - mușchi sensibil; - muşchi croitor; - mușchi piramidal; - o grămadă de magazine; - mușchiul fesier; - linia albă a abdomenului; - rectul abdominal; - latissimus dorsi; - muşchiul pectoral mare; - şanţ deltoid-toracic - mușchiul scapulo-hioid - mușchiul but-hioid; - mușchiul triceps al umărului: - mușchiul fesier in medie înapoi; sternul- Y Y Mygntslgi tudo*yІ^ ; Z> - Mouse; Y * nrggtyla dadim-^ chyshtsd „(Mușchiul Pzyudaya al degetului al cincilea; - tendon fagcin; - tendon elmava ~ -i'peai ^ stnll tendon s" akl ~ chdi muschiul frahnoid al celui de-al doilea deget; - mușchi - prntngshmtsl gіll ilitsa - kі^yugkin rlzgnbntgl - tendon Pe dorsul mâinii sunt mușchii și tendoanele interosoși ale șoarecelui extensor al degetelor și mâinii Între oasele metacarpiene І-P se află primul mușchi ventricular dorsal - cel mai mare mușchi de pe dosul mâinii Îndeplinește funcția de reducere a degetului mare Muschii si tendoanele ramase ale soricelului, situate in mana, indeplinesc o mare varietate de functii si sunt implicate in diverse rotatii, miscari circulare, in flexia si extensia degetelor in mana, in abductie si aductie etc Ele sunt multifuncționale (pentru a tsn onal n s Anatomia mușchilor extremităților inferioare În formarea extremităților inferioare sunt implicate nu numai formațiunile osoase, ci și mușchii Pentru o idee generală a mecanicii mișcării picioarelor, luați în considerare principalele formațiuni musculare I mușchii șoldului sunt împărțiți în grupe anterioare, interne, posterioare și externe Șoarecele de patru ori participă la formarea suprafeței anterioare a coapsei și are patru capete Una dintre ele este situată în interior, iar celelalte trei ~ în exterior Mușchiul drept femural este situat în mijlocul coapsei, între mușchii largi interni și externi Pornește de la coloana iliacă anterioară inferioară și, îndreptându-se în jos, este atașată de rotulă și de proeminența tibiei Îndeplinește funcțiile de flexie a șoldului și extensie inferioară a picioarelor Vasul medial și vastul lateral al coapsei sunt situate, după nume, de ambele părți ale dreptului femural Ambele pornesc de la rotulă și urcă Cel exterior este atașat în zona articulației șoldului pe tuberozitatea trohanterului mare al femurului, iar cel interior este atașat la linia aspră a femurului Lishtsa croitorului, atașată la coloana iliacă anterioară a pelvisului, coboară, îndoindu-se în jurul grupelor de mușchi interne, epicondilii coapsei și ai piciorului inferior din interior, sunt atașați de tuberozitatea tibiei Mușchiul sartorius, care trece prin grupa musculară internă, constând din mușchi interni, largi și adductori, formează o cavitate canelată, dând astfel o mai mare expresivitate plastică întregii coapse, în special părții sale interioare, îndeplinește funcțiile de îndoire a coapsei, inferioare picior și întorcând picioarele L / uite-strânge, n> fascia largă începe pe coloana iliacă superioară a pelvisului și coboară și înapoi, atașându-se de fascia largă a coapsei Fascia largă a coapsei parcurge întreaga „argilă a coapsei, formând suprafața exterioară și este atașată de condilul exterior al tibiei Îndeplinește funcțiile de flexie a șoldului la articulația șoldului, rotație spre interior și îndoire înainte Adductorii șoldurilor de astăzi sunt localizați pe suprafața interioară a coapsei și au mai mulți mușchi Acesta este un mușchi adductor lung, arderea începe sub tuberculul pubian al osului pelvin, sub acesta este atașat de Ras Mușchii extremităților inferioare: • judiciar „mușchi anual întindere musculară a fasciei late a coapsei; ~ rectul cvadriceps femural; - patru exterioare | „mușchiul principal al coapsei; - shI | fascia yukaya (tendon femural); - tendonul muşchiului cu patru capete - go zhil fibula; - muschiul tibial anterior; - mușchi extern al gambei; tO - - extensor lung al degetelor; Și - un mușchi peronier lung; - mușchiul peronier scurt; - musculatura externă a osului orb mic; - mușchii piciorului; - ligamentul tendonului transvers; ib – iar dimineața mormăi tibiei - lung razіibatel", partea degetului - mușchi "dilimmSi spL" "; L al degetelor de la picioare, - mușchi soleus; - acoperirea tendonului tibiei; ; vtutrpgsh ik (x / cuțit "mușchiul I - mușchi croitor; - pernă grasă); ; - distal articular femur goloika: - cupa rotuliana; — fibros tendinos I "pamel (pnd side) G ( IS Imuchgnig II (IKSІІІDIMG mușchii NLGCHGYAKIO YUIGD lor Astfel, atunci când trageți mușchii din natură, fiți atenți la legătura lor cu oasele scheletului, acordați atenție în același timp caracterului (rimele mușchilor și poziția lor relativă în același mod, lucrați la desenul structura arctică a membrelor brațelor și picioarelor și alte detalii ale figurii umane O natură convenabilă pentru aceasta este modelele anatomice separate ale brațelor și picioarelor, precum și ecorche de ipsos ^ig Yu I іuchі-ng m rnsnіmiіin mușchii ingknu kongChM'N r n in spate Articulația genunchiului (vedere din interior) Vedere din față K^X TI ale extremităţilor inferioare si 'm' dodo eustitz si ,wiut E jf 'Lx / ij / Wu ■rutr / / w ' Yu VKD din spate Vedere din față vedere exterior Orez Structura muşchilor coigniostei superioare vedere exterior Orez Desen anatomic al muşchilor membrelor superioare Desenarea detaliilor figurii umane (mâini, picioare) «Alagt'ltso*^zhdg rrțxotwr bunătate Un loc important în desenarea unei figuri umane după ce trunchiul este ocupat de detaliile sale și anume membrele și mai ales picioarele și mâinile lor Tocmai asupra lor ne vom concentra atenția Mâinile și picioarele sunt una dintre cele mai complexe forme ale corpului uman după cap și au multe asemănări între ele Mâna omului este un instrument complex și delicat Conform designului său, este adaptat pentru a efectua o mare varietate de lucrări - de la lucrări fizice grele la lucrări de filigran fin Cu un dispozitiv complex, o persoană poate efectua un număr mare de mișcări care sunt variate și bogate în expresivitate Mâinile exprimă furia, tristețea, bucuria și multe alte sentimente și experiențe și nuanțele lor, care sunt utilizate pe scară largă de artiști și actori în lucrările lor Adesea, gesturile expresive dezvăluie publicului sensul evenimentelor prezentate în imagine Prin urmare, imaginea mâinilor nu este mai puțin importantă * decât imaginea feței și este una dintre cele mai dificile sarcini din desen Pentru a stăpâni detalii atât de complexe precum mâinile și picioarele, nu se poate limita doar la a copia forme exterioare din natură; sunt necesare anumite cunoștințe de anatomie, proporție, design, perspectivă, direcții și mișcări Fără o cunoaștere profundă a anatomiei, este imposibil să faci un desen competent și convingător, iar un studiu superficial al anatomiei din tabele nu face nimic pentru o înțelegere serioasă și aprofundată Doar o atitudine profundă și gânditoare, capacitatea de a analiza, verificarea adevărului acestei poziții pe scheletul sau gips-urile, precum și pe propriile tale {arcuri și picioare, care sunt cele mai convenabile modele pentru studiu, te pot conduce la un serios cunoașterea structurii anatomice a mâinii Având în vedere complexitatea deosebită a structurii mâinii, atunci când se studiază și se desenează, este necesară o analiză anatomică aprofundată a structurii membrelor În primul rând, trebuie să înțelegeți și să vă amintiți bine caracteristicile bazei osoase, apoi natura formei și locației mușchilor și, în cele din urmă, punctele de referință ale structurii musculo-scheletale Eu, atunci când înfățișați o mână și o mână, va trebui să vă bazați pe ele Procesul de studiere a structurii anatomice a membrelor trebuie cu siguranță să aibă loc simultan cu implementarea schițelor și notelor În construirea formei mâinii și mâinii, se acordă o importanță deosebită identificării bazei constructive Exprimând schema constructivă a structurii membrelor, se iau ca bază proeminențe și depresiuni anatomice cele mai caracteristice de pe formele brațului și mâinii}' Astfel, desenul constructiv este principiul fundamental, în care este deja sigur că ceea ce va fi completat în desenul finit * Schnovagelly, după ce a lucrat la studiul structurii formelor membrelor, vă puteți verifica clădirile cu desene din natură şi din memorie * alternându-le din când în când, iar uneori exersând şi desenând prin imaginaţie, dezvăluind ^' -hainka mişcării membrelor Abilitatea de a descrie membrele într-o varietate de poziții și mișcări ne va ajuta să lucrăm în continuare la desenul unei figuri umane în toate mișcările complexe și diverse, precum și în viitor, în activitatea noastră creativă desene ale mâinilor și picioarelor, precum și desene ale structurii anatomice a articulațiilor genunchiului picioarelor Înainte de a trece la desenul amănunțit al pensulei, este necesar să efectuați exerciții auxiliare sub formă de schițe și desene pe termen scurt din natură în diferite poziții Atunci când desenați brațele și picioarele, este important să alegeți modele * care să fie naturale și nu foarte complexe, iar varietatea de poziții ale brațelor și picioarelor pentru acest tip de exercițiu va depinde în mare măsură de observația și atenția dvs Dimensiunile desenului brațelor și picioarelor pe o foaie de hârtie nu trebuie să fie mai mari decât valorile naturale Ar trebui să începeți desenul de antrenament cu gips-uri, deoarece imobilitatea modelelor de vârf face posibilă lucrul lent * analiza verifica proportia, tine cont de perspectiva * i e tot ceea ce va trebui făcut la desenarea naturii vie La construirea formei mâinii și a mâinii, este necesar să se concentreze pe proeminențele și adânciturile anatomice caracteristice - așa-numitele puncte de referință și nodale, determinând direcția * mișcarea, proporțiile și masa mâinii * mână * mână și degete , subordonându-le legilor perspectivei Construcția imaginilor picioarelor, precum și a altor detalii ale figurii umane, se realizează într-un mod similar, care nu diferă de construcția mâinii, prin metoda și metoda imaginii Metodele și tehnicile pentru construirea modelelor de picioare și mâini au fost discutate mai sus, așa că nu este nevoie de o descriere detaliată Rns , aproximativ Diatom Structura clară a oaselor mâinii mon G Bammgs (construcție generalizată) Orez li Plic Pensule de desen eu ■ eu ■ fJ * R * UN „kyogy Rns în, Rshguzhzh knstgy Rns (sfârșit) model de perie Fig , a Schema generală a structurii periilor Orez , Diagrama generalizată a structurii mâinilor Leonardo Da Vnya-oi RVIYU J G rln'n t cue ana \i • (efectuat conform metodei Orez SrpeIN* *° Г &»>*•«« Fig Structura anatomică a oaselor și mușchilor piciorului Orez Model de oprire Zi! Gkg M fVKntMuli Pic J , ГЪкТ|IN'ІІН£' іJubrЛЖСНУІ ГТПІІІ І I InstruktnІ ІІІ I І НМ ІЗ ițHlpMhl i , * G „SPISH ȘI TIIL Fig Desen picior (gips turnat) A S Listkov III și Conte Kdr Studiul și imaginea figurii umane Omul și imaginea sa în artele vizuale rămâne obiectul principal Prin urmare, studiul și desenul corpului uman este o componentă indispensabilă a educației artistice clasice pentru artiști, sculptori, arhitecți și designeri Reprezentarea corpului uman, ca cea mai complexă și perfectă formă a vieții sălbatice, este una dintre cele mai importante sarcini din programa școlilor de arte plastice la diferite niveluri Cu toate acestea, corpul uman în multe privințe (intern și extern) are o structură extrem de complexă și necesită un studiu aprofundat Prin urmare, studenții din această etapă de învățământ pentru o muncă intenționată vor necesita eforturi mari de valuri, mobilizarea tuturor cunoștințelor și abilităților disponibile Principalul lucru în sesiunile de instruire este munca practică din natură Pentru implementarea sa cu succes, sunt necesare cunoștințe și abilități suplimentare aferente Aceasta este cunoașterea legilor perspectivei, proporției, modelelor structurii corpului, fundamentelor anatomice Studiul elementelor de bază ale anatomiei plastice ajută la înțelegerea logicii structurii formei capului corpul și întreaga figură în ansamblu, vă permite să înțelegeți mecanica mișcărilor, conexiunea și interacțiunea părților individuale ale corpului Omul este una dintre figurile centrale în opera artiștilor, sculptorilor, scriitorilor, artiștilor și arhitecților De dragul omului, de dragul omului, au fost create și sunt create valori materiale, inclusiv opere de artă și arhitectură Omul a servit ca măsură a proporțiilor proporționale ale obiectelor mediului material Ei măsoară întregul habitat Pe baza proporțiilor sale se construiesc clădiri și structuri, se coase haine, încălțăminte etc Este puțin probabil ca orice alt obiect al imaginii să reprezinte o formă atât de complexă, mobilă și expresivă ca persoană Varietatea infinită a mișcării sale, flexibilitatea și oportunitatea extraordinară a designului corpului uman trezește creativitatea în noi și provoacă dorința de a-i transmite frumusețea exterioară și conținutul intern Desenarea și studiul unei persoane dezvoltă un sentiment de frumusețe, gust, rafinament Intelectul și abilitățile sunt îmbunătățite, legile proporției, conceptele de organicitate și integritate compozițională, o serie de alte idei și modele sunt înțelese Desenul este un proces activ care include o activitate mentală serioasă bazată pe cunoașterea științelor exacte: geo' v rgni, fizică, precum și biologie, istorie, filozofie și psihologie Pentru o stăpânire temeinică a desenului unei figuri umane, este nevoie de cunoștințe solide ale legilor structurii sale interne, pentru care este necesar să se studieze elementele de bază ale anatomiei plastice Acest lucru îi va ajuta pe elevi să treacă de la schița superficială a formelor externe la conștient imagine justificată anatomic, competentă a figurii umane Este necesar să stăpâniți o cunoaștere solidă a legilor construcției constructive, a principiilor constructiv-structurale ale imaginii corpului uman În plus, ar trebui să fie capabil să utilizeze diverse mijloace de a descrie principalele puncte de referință, linii și tonuri, bazându-se pe care se poate rezolva în mod competent și rapid sarcinile stabilite pentru sine Desenarea unui trunchi de ipsos Când desenați un trunchi de ipsos, este necesar să acordați atenție poziției relative a părților corpului acestea poziţia articulaţiei şoldului în raport cu toracele cu centura scapulară Din punct de vedere al mecanicii, aceste părți ale corpului, atunci când sunt sprijinite pe un picior, se repezi una spre alta) ' Adică centura scapulară și articulația șoldului din partea piciorului de susținere se apropie, iar din partea relaxată se distanță În același timp, pieptul cu centura de umăr, luând o poziție înclinată, se deplasează și el spre piciorul de susținere, oferind astfel figurii un echilibru stabil Pe lângă aceste mișcări, corpul produce simultan o altă acțiune opusă: articulația șoldului de pe partea laterală a piciorului de susținere merge înainte, iar articulația umărului se întoarce, asemănând cu o mișcare elicoidală a corpului (Fig ) Din aceste motive, precum și din cauza întinderii și contracției, stresul h Rns Desenul scheletului trunchiului Relaxarea unuia sau altuia se schimbă șoarecele și formele exterioare ale subiectului De aceea, orice mișcare a figurii, o schimbare a poziției uneia sau alteia părți a corpului provoacă schimbări în întregul corp În etapa inițială a desenului, lucrul începe cu așezarea compozițională a imaginii pe o foaie de hârtie Pentru a face acest lucru, este necesar să examinăm mai întâi natura din toate părțile, alegând cea mai avantajoasă și mai expresivă poziție a trunchiului pentru imaginea din plan Succesul în rezolvarea problemei compoziţionale va depinde de cât de corect este ales punctul de vedere în raport cu obiectul}' imaginii Abia după aceea puteți începe să plasați desenul trunchiului pe foaie Când plasați masa totală a corpului, asigurați-vă că dimensiunea imaginii nu este prea mică sau mare în raport cu formatul foii de hârtie, i s imaginea ar trebui să fie echilibrată armonios în funcție de dimensiunea foii Înainte de a trece la identificarea naturii formei corpului, elevii trebuie să se familiarizeze cu atenție cu natura, să noteze cele mai caracteristice trăsături ale structurii formei, poziția corpului în spațiu și să determine relația proporțională dintre părți și întregul Figura a Imaginea unui trunchi anatomic din ipsos (Fork epmky) Desenul este conturat prin atingerea ușoară a hârtiei cu un creion, în timp ce forma corpului este descrisă într-un mod generalizat sub forma unei diagrame După ce ați determinat proporțiile și locația trunchiului în spațiu, conturați direcția și înclinarea centurii scapulare și a articulației șoldului Folosind punctele de referință, de la cavitatea jugulară de-a lungul sternului prin buric și până la articulația pubiană, trebuie să trasați linia principală Când trageți trunchiul din spate, linia principală este determinată de linia coloanei vertebrale, iar direcția de mișcare a liniei principale este locația trunchiului, înclinarea pelvisului, direcția pieptului, linia a umerilor În procesul de construire a structurii formei corpului, este necesar să se utilizeze puncte de referință, luând ca bază proeminențele și depresiunile caracteristice osoase și musculare de pe suprafața corpului uman Punctele pacnmn sunt: cavitatea jugulara, procesele acromiale ale scapulei, procesul xifoid al pieptului, mameloanele, marginile balenei toracice buricul, osul pubian și K |> oasele iliace ale pelvisului Din spate, astfel de puncte sunt: a șaptea vertebre cervicale, procesele acromiale ale scapulei, unghiurile superioare ale scapulei, unghiurile inferioare ale scapulei, marginile dorsale (cușcă de minereu, oasele iliace ale pelvisului, fosa canină și linia coloanei vertebrale Orez <> I Іbrlzhsnns gnpsoogo tors anatomic (Vedere din față) ] LKIM (I^YCHІІM, irlgіpmruіkіі PL puncte de referință, împart forma corpului Acest lucru face posibilă urmărirea proporțiilor iadului, precum și simțirea conexiunii formelor și corespondența lor cu mișcarea principală a modelului la scară largă I Іmschaya greutatea corporală totală ”trebuie să învățați o viziune holistică a companiei, dar în raport cu modelul la scară completă și desenul în ansamblu O astfel de viziune este capabilă de o percepție holistică a yurmei modelului, nu se concentrează pe detalii і'nsuya părți pereche de pe corp, ar trebui să conturați nx în același timp 'ry Dovatedyusp, acum ^ regularități în structura oaselor și mușchilor, deoarece forma exterioară a corpului uman este dictată tocmai de acestea Prin urmare, la desenarea Zurma a trunchiului uman, o verificare detaliată a formei este inseparabilă de analiza anatomică, la fel cum o etapă a muncii este inseparabilă de alta Cu o cunoaștere superficială a structurii anatomice a corpului uman, studenții interpretează greșit formele mici și mari ale acestuia Deci, de exemplu, atunci când se lucrează asupra corpului în detaliu, din cauza studiului insuficient al formei, îi conferă un aspect excesiv de rotunjit, ca urmare, imaginea se dovedește a fi mai puțin expresivă, îi lipsește credibilitatea și veridicitatea forma vie a corpului uman Pentru a evita rotunjirea excesivă a formelor, este necesar să se acorde atenție planurilor modelului datorită structurii sale, adică în pragul formei amintite mai sus (Orice parte a corpului uman, cu toată moliciunea formei, are margini ) În modelarea detaliată, toate marginile ar trebui să fie înmuiate și generalizate și, în același timp, să fie vizibile, în special pe cele mai semnificative Pe măsură ce se apropie sfârșitul lucrării, ar trebui să luați în considerare cu atenție transferul generalului, îmbogățit cu o serie de detalii caracteristice unei forme atât de complexe precum corpul uman Desenul tău intră în ultima etapă de lucru În această etapă finală, este necesar să se facă generalizarea necesară, fără de care este imposibil să se realizeze armonie în desen În procesul de elaborare detaliată a formelor, în desen apare de obicei o oarecare fragmentare Este necesar să verificați din nou întregul desen, să vă îndepărtați, să îl priviți de la o anumită distanță (în acest caz, distanța nu trebuie să fie mai mică de trei sau patru metri) și apoi continuați să-l finalizați Cu siguranță, după verificare, ați observat ici și colo o oarecare inconsecvență a pieselor, o încălcare a formei volum-spațiale în perspectivă, o distribuție incorectă a contrastului de lumină și umbră, apariția fragmentării etc Observând greșeli, procedați la corectarea lor ak, de exemplu, dacă g | yurma este undeva fragmentată inutil, ar trebui generalizată după cum urmează astfel încât părțile să nu iasă din tonalitatea generală, indiferent dacă sunt pe partea de lumină sau de umbră În acele cazuri în care detaliile fundalului nu sunt situate în adâncimea spațială, kx ar trebui să fie slăbit, iar detaliile primului plan ~~ consolidate Corectând greșelile făcute, verificați corectitudinea relației tonale Desenul trebuie să fie susținut în ton, prin urmare, tonurile deschise ar trebui luate corect Raportul dintre oi dintre cele mai deschise prin semitonuri și cele mai întunecate în umbră Astfel, ghidat de clarobscurul în natură, comparând semitonurile, ar trebui să vă aduceți desenul la un soluție holistică În procesul de elaborare detaliată a formei, din pură întâmplare, *f ■logan a dat un contrast excesiv de lumină și umbră părții inferioare a corpurilor, uitând de legile propagării luminii în perspectivă Având în vedere că partea superioară a corpului, de regulă, este situată mai aproape de sursa de lumină, contrastul de tăiere ar trebui îmbunătățit tocmai în această parte, și nu * pe cea inferioară Dacă vedeți că aceste contraste sunt distribuite uniform, atunci în partea inferioară ar trebui să le slăbiți sau, dacă este posibil, să schimbați pozițiile prin îmbunătățirea suplimentară a contrastului pe partea superioară a corpului, în funcție de situația din desen Pe lângă aceste , m'-gug, mai sunt și cele în care, de exemplu * „ exista posibilitatea denaturarii fenomenelor proportionale si de perspectiva in prescurtare Prin urmare, linia orizontului ar trebui să fie aproape de centrul figurii Distanța de la tine până la natură ar trebui să fie de cel puțin - m La această distanță, privirea ta acoperă liber întreaga figură fără distorsiuni grosolane de perspectivă La început, ar trebui să începeți să desenați o figură cu un simplu creion de grafit Ar trebui să vă abțineți de la material moale, nm poate fi folosit mai târziu, deoarece obțineți cunoștințele și abilitățile necesare Înainte de a începe să lucrați la un desen al unui model de figură, trebuie neapărat să îl studiați din toate părțile pentru a obține cele mai complete informații despre obiectul desenat: despre structura formei, poziția, mișcarea, volumul formei și a acestuia natură O astfel de familiarizare cu figura înainte de desen și în timpul desenului este o condiție indispensabilă Înainte de a începe desenul principal al acestui model, este necesar să se realizeze o serie de desene pe termen scurt, de natură pregătitoare, de dimensiuni reduse Orez L Pe PAGKHOSPYUM NZHBRJSIII (s static** și dinamic** cifre chgl/loi la pozitiv / •v,,,ami *sskns contraposta (se baza pe un picior) * • Rmsuzhzh bm - myp AYAG , cu g B *,WTrA,,,,°* „Yuras”; - („іtsroy li > дііу in*y (cu LІ ІULIKІGLYYUI - IdOAIT la lipsa de stabilitate °pornoy Pentru a evita taki „* piciorul legat va părea mai scurt decât Y * e în stadiul inițial I, și este necesar să se determine corect botezurile decuparea figurii, luând în considerare perspectiva Bd>f Ho alege corect m, b Distorsionare, dacă Aceasta este distanța XT pISOSIO , pentru a-l descrie nnsshnts ^ IYA Tsla a unei persoane, este imposibil să formezi o formă perfectă fără a cunoaște proporționalitatea părților corpul uman Pentru a face percepția mai semnificativă, pentru a înțelege ceea ce determină natura formei naturii, este necesar să se studieze regularitatea structurii formei corpului uman Cunoașterea acestui tipar contribuie la determinarea/dimensiunea exactă a părților corpului în relație între ele și cu întregul Acesta este un moment foarte important și serios în construcția oricărei imagini, în special a unui obiect atât de complex precum o figură umană La măsurarea relațiilor proporționale, trebuie avut în vedere că aici nu pot avea loc proporții absolut exacte, deoarece fiecare persoană are unele abateri, iar acest lucru trebuie luat în considerare la desen Puteți determina proporțiile dintr-un loc după așa-numita scară naturală, adică marcând cu un creion pe mâna întinsă înălțimea fiiurei și părților ei așa cum sunt văzute de la fața locului Cu toate acestea, această metodă este de natură pur mecanică, așa că ar trebui să se bazeze mai mult pe ochi și cunoașterea proporției de diviziune a corpului uman Toate acestea sunt discutate în detaliu în secțiunea „Proporții” Desenând o figură și urmărind așezarea acesteia pe plan, este necesar să se lucreze simultan la dezvăluirea naturii formei generale a modelului Majoritatea elevilor, trecând la modelarea formei, nu știu să identifice forma, ci în schimb o copiază, transferând pe hârtie contururi vizibile, pete de lumină, umbre și semitonuri în plan Drept urmare, figura pare plată sau excesiv de rotunjită Nu este vorba despre ton, ci despre în primul rând, în incapacitatea de a imagina corect forma în spațiu și de a asocia această formă cu fundalul în desenul însuși Faptul este că toate gradațiile de tonuri deschise vizibile în natură nu sunt pete informe, ele sunt indisolubil legate de planurile și fațetele formei Prin urmare, lucrând cu tonul, în primul rând este necesar să înțelegem că forma ar trebui să fie dezvăluită în acest fel ca și cum ai sculpta din lut, dându-i o formă reală vie și caracterul unui model la scară reală Este posibil să se dezvăluie forma în desenul unei figuri numai cu linii fără utilizarea tonului, în cazuri extreme - cu introducerea unui ton ușor, obținând expresivitate prin mijloace extrem de rare Însă, fără a avea multă experiență în desen, este extrem de dificil să obții un astfel de efect Vedere din față Fig Figura și contraposta își asumă poziția aleasă Modelarea figurii, folosind cunoștințele de anatomie, acordați atenție planurilor modelului, situate în raport cu desenul în diferite unghiuri Fiecare formă este formată din planuri și muchii, ceea ce se datorează structurii, care a fost deja menționată de mai multe ori Oricare dintre aceste fețe pe un model viu are o formă înmuiată Și, cu toate acestea, acestea sunt fețe, planuri, întoarse în moduri diferite} - situate în direcții diferite Dacă luăm în considerare forma trunchiului pe un model viu, atunci La prima vedere, nu există margini pe el Cu toate acestea, cu o analiză atentă a formei, vom vedea limitele care separă suprafața frontală de lateral, laterala de spate, iar odată cu mișcarea elicoidală a corpului, vom observa modul în care formele tridimensionale sunt împărțite în două părți - pieptul și șoldul (Fig , ) Această imagine arată cum este închis trunchiul în contur sub formă de cutii În stadiul inițial de construcție, forma tridimensională ni se va părea unghiulară și aspră Treptat, pe măsură ce mai multe detalii sunt rafinate, aceste cutii brute ar trebui aduse mai aproape de forma vie, păstrând acest general până la sfârșitul desenului R'khve ІИЖ?р«£)Г>- * ( Y> Desenarea unei figuri în mișcare Desenarea unei figuri nud în mișcare este o sarcină dificilă Dificultatea constă în primul rând în imposibilitatea de a menține persoana care se află în poziția corpului în acea mișcare specială pentru o perioadă lungă de timp în timp ce în cadrul obișnuit al unei figuri nud, se poate surprinde cu calm poziția corpului O încercare de a captura un model live * în mișcare fără a avea suficientă experiență pentru asta, în schițe și schițe extrem de dificil Este imposibil ca orice șezător să mențină această poziție a corpului pentru o perioadă lungă de timp din cauza deplasării complexe a centrului de greutate al suporturilor și a tensiunii musculare Ca urmare, claritatea dinamicii mișcării, ritmul se pierde treptat, structura generală a mișcării corpului elevilor este perturbată înainte de a trece la un desen lung necesar, folosind momentul realizați schițe din viață, cele mai benefice din punct de vedere al expresivității mișcării Când desenați o figură în mișcare, scopul principal este de a transmite natura mișcării, desigur ţinând cont de tot materialul învăţat din exerciţiile anterioare Realizarea schitelor elevii vor trebui să demonstreze capacitatea de a vedea pe deplin un model viu în mișcare Încercarea Hyubaya de a captura natura într-o astfel de mișcare în părți va fi nereușită Fără a dezvolta anumite calități ale unei percepții holistice a naturii, este imposibil să surprindeți un model viu în mișcare Așa că, după finalizarea unei serii de schițe, ar trebui să alegeți una dintre ele care transmite cel mai expresiv caracterul mișcării figurii, luând ea ca bază pentru desenul principal Pe baza experiențelor anterioare cu desenarea nudului, continuați să vă ghidați desenul fără a pierde din vedere tot ceea ce este valoros care este surprins în schița pe care ați ales-o În același timp, verificând din când în când cu natura, rafinați proporțiile, elaborează detaliile, formele} și tot ce este necesar pentru finalizarea cu succes a desenului unei figuri în mișcare Munca de succes la desenarea unei figuri în mișcare depinde în mare măsură de natura setării figurilor și de alegerea modelului Deși punerea în scenă nu este responsabilitatea ta, ar trebui să fii conștient de acest lucru ~ poate fi utilă pentru teme și în activitățile tale profesionale viitoare Orice figură ar trebui plasată astfel astfel încât logica mișcării, clarității și subordonării modelului în sensul semantic este de înțeles Si in nici un caz nu trebuie sa pui un model la scara mare intr-o miscare nefireasca, voit prndulian ilfmnne si mutati G'l* ■ g g' Fig Modelarea Aialim a centurii scapulare și a crestelor spate adiacente A A Ivanov Model asezat Aplecat spre capătul stâng al anului - începutul anului B , nt car grafic mașină Eu M I N A I yrsl ( - ) Egude din natură Cărbune, mașină V V Lebsdgv ( - ) Figura feminină nudă Cerneală neagră Desen de figură în haine Pentru a crea o imagine dinamică expresivă a unei figuri umane într-un halat, este foarte important să înțelegeți corect formarea pliurilor și capacitatea de a le reprezenta pe figură Complexitatea desenării unei figuri îmbrăcate este asociată cu prezența a numeroase pliuri pe haine După modul în care este desenat pliul, evaluăm priceperea desenator și, în același timp, persuasivitatea naturii descrise Din păcate, acest lucru este uneori tratat cu un oarecare dispreț, ceea ce este complet nejustificat Studiul acestei probleme necesită mai multă atenție în artele vizuale În trecut, mulți artiști, înainte de a desena figura unui bărbat în haine, au considerat necesar să înfățișeze o figură goală și abia după aceea au pictat faldurile mamei, în care este îmbrăcat corpul uman Acest lucru este destul de justificat și are o anumită semnificație semantică - legătura îmbrăcămintei cu forma plastică a corpului uman Ideea fenomenului de formare a pliurilor pe materie, în special pe îmbrăcămintea umană, este la fel de importantă ca și cunoașterea perspectivei și anatomiei r "F RlLylvl * I (yalllm Y rgaudshѵtg S -IG'li GugTAIGA YarK MGYMMGZH HimsLOS* când înfățișează o figură umană sau animală Așa cum cunoașterea anatomiei și a perspectivei permite cuiva să descrie figura umană în mod liber și corect în orice mișcare și poziție complexă, cunoașterea modului în care se formează pliurile face posibilă înfățișarea cu exactitate a unei figuri în orice ținută Neavând idee despre aceste modele, cineva se poate găsi cu ușurință într-o poziție incomodă, înfățișând forme aleatorii, necunoscute și comitând greșeli grave Următoarele sunt idei și concepte generale despre pliurile în desenul unei figuri în haine De mare importanță este analiza tehnicilor de înfățișare a materiei (țesutului), care ilustrează în mod clar munca pliurilor pe o formă vie Natura pliurilor determină în mod semnificativ anumite mișcări ale părților corpului, dezvăluie nodurile pliului de forme, exprimă pacea, mișcarea figurii, aerul, gestul și imaginea Formarea pliurilor în îmbrăcăminte se datorează acțiunii asupra materiei unor forțe care o pun în mișcare atât din interior, cât și din exterior, și R NS (zidăria și nici mânecile sunt încântate în reluliats sіііba "|yurm (•armonică-) se supune mişcării generale a figurii, subliniind natura formei mc\ i Nicio ridă pe formă nu se poate forma fără un motiv Natura pliurilor, în funcție de proprietățile și calitățile țesăturilor (lână, pânză, pânză, mătase, piele etc ) precum și somnul, acționând asupra formării lor, are propriile sale trăsături caracteristice în pauzele formei De exemplu, țesătura densă de in oferă rupturi mai adânci și mai ascuțite pe forme decât mătasea, în care pliurile se disting prin îndoituri moi Draperiile groase (pânză, pâslă, pături) dau falduri mari Pentru a verifica acest lucru, acordați atenție mânecii sau oricărei zone a corpului din îmbrăcăminte, în special pliurilor Veți vedea pliuri de diverse forme și caracter, datorită proprietăților și calității țesăturii, ca să nu mai vorbim de elasticitate și alți factori care afectează formarea lor La prima vedere, toate pliurile arată la fel, dar o privire mai atentă arată că diferă unele de altele în primul rând prin natura formelor Dinamica formării naturii pliurilor este diversă și depinde de natura, proprietățile și calitatea țesăturilor, de forțele care acționează asupra materiei, de tăierea îmbrăcămintei și, de asemenea, de potrivirea țesăturilor la formă Clasificarea pliurilor pe baza forțelor care acționează și a altor motive pentru formarea lor, pot fi date trei tipuri principale de pliuri: linii drepte - pliuri care sunt suprafețe cilindrice formate printr-o forță de întindere de-a lungul unui fir comun sau căderea uniformă (draperii, fețe de masă); diagonală - pliuri formate de forța de întindere a țesăturii în diagonală și, de regulă, paralele; b • - hchdem - chlѵmg ori ret ^ iii w diagonală; • ' szhshzhh rz, gLrglrvagshyg la g lzhgmn și adăugare; G * * r" ka vă permite să treceți la imaginea liberă a viețuitoarelor complexe "rm fără utilizarea liniilor auxiliare de construcție, ceea ce este o dovadă a creșterii aptitudinii profesionale a desenatorului O schiță îți oferă posibilitatea de a lucra dezinhibat și, în același timp, de a-ți concentra toată atenția asupra celor mai esențiale, excluzând secundarul Pentru a face acest lucru, veți avea nevoie de o mare dragoste pentru profesia aleasă * voință, caracter și determinare Schițe și schițe ale figurii umane i ț fi "treizeci eu Orez ABAaciukoiui M Reece N Lirina Orez A V Aleshkova M UVO VMIIHOJRA K(M ksh|V JMHIIJ*<VIM!I II ІІMNLLNO W II CHLZVr ■ La i I E Repin Eleonora Duse (J Schițe și schițe ale unui cap uman G J f i ti b Schițe și schițe de articole de uz casnic Schițe și schițe de animale patru% Schițe și schițe de plante Rice P, Krylova munca elevului U bі Schițe și schițe de interior și exterior Orez A B Aleshkova Orez A V Alsshkova munca elevului Orez A V Alsshkoia Orez A V Aleshkova Schițe și schițe de tehnologie si vehicule munca elevului eu Concluzie Dragi cititori, ultimele pagini ale cărții au fost răsturnate, voi sunteți judecătorul meritelor și dezavantajelor ei Dar înainte de a lua decizia finală, încearcă să-ți faci o impresie holistică despre ea În ediția propusă, autorul prezintă în atenția cititorilor materiale pregătite pe baza unei generalizări a experienței sale de peste douăzeci de ani de predare la o universitate Principiile și metodele de bază de mai sus de reprezentare a formelor obiective pot oferi o asistență semnificativă artiștilor începători atât în munca teoretică, cât și în cea practică, precum și la îmbunătățirea în continuare a abilităților într-un domeniu atât de important al artei plastice precum desenul Autorul a încercat să ofere cărții sale și o orientare metodologică, vizând studierea și dezvoltarea în profunzime a desenului în procesul educațional Sfaturi, instrucțiuni și recomandări utile sunt susținute de materiale ilustrative: diagrame, tabele, figuri Toate materialele educaționale prezentate în această carte se bazează pe o succesiune metodologică strictă de stăpânire a sarcinilor educaționale conform principiului „De la simplu la complex”, „de la general la particular” și este menită să trezească interesul acut al elevilor pentru această disciplină, să se insufle pe sine -incredere, pentru a trezi initiativa si dorinta de a-si dezvolta abilitatile creative În fiecare secțiune, autorul a încercat să ofere clarificările și completările sale sub forma unor sfaturi utile sau recomandări și îndrumări pentru rezolvarea problemelor teoretice și practice Modelele recomandate au fost cercetate și testate de-a lungul multor ani care a dus la redactarea acestui manual Autorul ar dori să rămână corect înțeles pe problemele metodologiei, nu se pretinde a fi soluția corectă finală, ci mai degrabă consideră munca sa ca una dintre modalitățile de schimb de experiență în predarea acestei discipline importante și complexe bibliografic;<ii listă Desen educativ la Academia de Arte: Album / Ed B S Ugarova, Ed D A Safaralieva — M : Arte vizuale, Tihonov S V Figura: Manual pentru universități / S V Tikhonov V G Demianov V B Podrezkov - M : Stroyizdat, Bammes G Barbat gol — Dresda Bammes G Anatomie plastică artistică umană — Dresda, Barshch A O Desen în liceul de artă ~ M : Editura Academiei de Arte din URSS, Kulebakin G N Desenul și bazele compoziției: Un manual pentru școlile profesionale / Ed T L Kilke „Ed a -a, revizuită si suplimentare - M : Liceu, Rostovtsev N N Desenarea unui cap uman: un tutorial — M : Arte vizuale Rostovtsev N N Eseuri despre istoria metodelor de predare a desenului: manual — M : Arte vizuale Shembel L F Bazele desenului: Manual pentru școlile profesionale - M : Liceu, Probleme G V Fundamentele alfabetizării vizuale: desen, pictură, compoziție: Manual pentru studenții institutelor pedagogice din specialitatea „Desen, desen și muncă” - Ed a II-a, revizuită si suplimentare — M : Iluminismul I Anisimov N N Fundamentele desenului: manual pentru universități — M : Stroyizdat Maksimov O G Desen în profesia de arhitect — M : Stroyizdat 